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Hoppla!

Wie sich doch die Ereignisse
uberschlagen. Nachdem wir so
lange aul die Phase 1I der
remasterten E.L.O. Alben war-
ten mussten, hitte wohl niemand
nach Erscheinen unserer 32.
Ausgabe gedacht, dass uns Pha-
se III bereits im Mirz erreichen
wiitde. Aus diesem Grund haben
wir uns entschlossen, mit einer
weiteren ,,Remasters Special Edi-
tion“-Magazinausgabe dem vor-
laufigen Abschluss der Serie zu
gedenken.

Leider mussten wit dafiir wieder
einige Artikel, die wir fiir die 32.
Ausgabe geplant hatten und die
es schon in der 31. Ausgabe wert
gewesen wiren veroffentlicht zu
werden, verschieben. Aber da
nun so schnell keine- weiteren
E.L.O. Remaster-Alben meht zu
erwarten sind, werden wir die
bereits fertigen Artikel in der
bald kommenden 34. Ausgabe
nachliefern.
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Hochaktuell wurden bereits fiir
Juni 2007 die Travelling
Wilburys-Remasters mit beiden
Alben und Videomaterial auf
DVD in vier verschiedenen Aus-
fithrungen angekiindigt. Auf3er-
dem arbeitet Rob Caiger bereits
an den Remaster-Versionen der
Alben von The Move sowie am
groflen, ebenfalls schon lange
angekindigten Idle Race-Box-
Set.

Es ist einfach unglaublich, aber
Jeff Lynne wird in diesem Jahr
schon 60. Eine kleine private
Feier dazu soll am Sonntag, den
30.12., im suddeutschen Raum
stattfinden, falls entsprechendes
Interesse bei den Fans dafiit vot-
handen ist. Mehr dazu in det
nichsten Ausgabe, den kom-
menden Newslettern und auf
unseren Homepages.
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Der aktuelle Artikel von Melvyn
Gale, passt sehr gut, denn in sei-
net Fabrik wurden die Promos
fur die Remaster Serie herge-
stellt. Jeff Lynnes Beitrag zu
Tom  Pettys , Highway
Companion® ist auch in diesem
Jaht, durch die Veroffentlichung
einer Vinyl-Doppel-LP des Al-
bums, wieder hochaktuell.
Ebenso beleuchtet wird Roy
Woods Hilfeleistung bei Carl
Waynes Singles Anfang der 80er
Jahte, damit das 2006 posthum
veroffentlichte Album von Carl
nicht in der Flut der ganzen Ver-
offentlichungen vergessen wird.

Somit wiinsche ich allen Lesern
auf ein Neues viel Spall mit der
aktuellen Ausgabe und einen
heiflen Rutsch in den Sommet!

Euer Patrik Guttenbacher
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Move’s Message From
The Country mit Unter-
schieden

Die remasterte CD von Message
From The Country (ausfithrlicher
Bericht in Heft 31) gibt es in zwei
Versionen. Auf der vorab erschie-
nenen Promo-CD sind zwei untet-
schiedliche Versionen von Do Ya
enthalten. Anstatt der Single B-Sei-
ten-Version gibt es auf der regulir
erschienenen CD eine alternative
Version. Hierfiir ist auf der Promo-
CD eine nicht benutzte Version
enthalten, die fir die BBC aufge-
nommen worden war.

A

Jeff bei Ringo...

Am 1. Juli 2006 trat Jeff als Uberraschungsgast bei einem Ringo Starr &
His All Star Band-Konzert im “Mandalay Bay* in Las Vegas auf. Zu-
sammen mit Jim Keltner, Peter Asher, dem Singer von The Knack, und
einigen anderen sang er Backing Vocals bei “With A Little Help From
My Friends®. Marc Mann war ebenfalls mit auf der Biihne vertreten.
Bereits einen Tag zuvor war Jeff Lynne Gast auf der Gala-Premiere
von Cirque Du Soleil’s “Love*.
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...und bei Tom Petty & The Heartbreakers

Wer das Gliick hatte, am 26. September 2006 eine Karte flir das ausvet-
kaufte Tom Petty & The Heartbreakers-Konzert in Los Angeles zu be-
sitzen, kam nicht nur in den Genuss von Stevie Nicks als Gast, sondern
konnte auch Jeff Lynnes Gastauftritt bei “Handle With Care® etleben,
bei dem er Gitarre spielte und Roy Orbisons Gesangspatts iibernahm.
Er blieb nur dieses eine Lied auf der Biihne und Tom scherzte, dass es
ein ganz schoner Kraftakt gewesen war, Jeff aus dem Haus zu bekom-
men!

Hugh McDowell weiter aktiv

Auch von Hugh McDowell gibt es wieder Neuigkeiten. So meldet die
Gruppe Infusion, dass ihre kommende CD einen Gastauftritt von Hugh
beinhalten soll. Die Gruppe Port Mahadia wird auf ihrem demnichst
erscheinenden Album “Echoes Of Time* ebenfalls Hugh als Gastmusiker
listen.

In der Zwischen-
zeit ist auch vom
Wetton/ Downes
Projekt ICON
cincaweltcic (@D
it el
licong
Rubicon® (Fron-
tiet Records FR
CD 309) erschie-
nen. Sie kommt,
wie bereits das
erste Icon-Al-
bum, im Papp-
schuber und ent-
hilt zehn Stiicke.
Neben John Wetton und Geoffrey Downes ist unter anderem auch Hugh
McDowell wieder mit von der Partie. Er lisst sein wunderbares Cello auf
den insgesamt acht Stiicken “The Die Is Cast* (mit tollem Cello-Solo),
“Finger On The Trigger*, “Reflections (Of My Life)* (nicht der Marme-
lade-Titel), “To Catch A Thief, “Shannon”, “The Hanging Tree”, “The
Glory Of Winning” und dem tollen 6-miniitigen “Rubicon” erklingen.
Lediglich “Tears Of Joy” und “Whitlpool® sind ohne unseren fleiBligen
Hugh entstanden. Das Album braucht etwas Zeit, bis man sich hinein-
gehort hat, ist insgesamt jedoch schwicher als sein Vorginger. Highlights
des Albums sind sicherlich der Titeltrack “Rubicon® sowie das pulsieren-
detEinger @On'libe Trigoer:.

&

WETTONDOWNSES
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Mike D’Albuquerque
(nicht) auf Kevin
Ayers neuem Album

Das im Sommer 2003 in
Oxfords Observatory Studios
begonnene neue Kevin Ayers-
Album “The Unfairground*
wurde bis auf Weiteres auf Eis
gelegt. Somit bleiben vorerst
auch die Gastauftritte von
Michael D’Albuquerque an der
Gitarre sowie Wilf Gibson und
Richard Tandy (beide bisher un-
bestitigt) unter Verschluss.

E.L.O. in den Hoérer-
Charts

In November 2006 wurden die
Hoérer des SWR 1 dazu aufge-
rufen, ihre 3 liebsten Gruppen
zu wihlen. In der Endaus-
wertung schaffte es das Electric
Light Otchestra immerhin auf
Platz 160.
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All dies und Weltkrieg I1

Derzeit nur in den USA tber Hip-O-
Select erhiltlich ist die limitierte CD-
Ausgabe der im November 1976 ver-
offentlichten Soundtrack-LP “All
This And World War II*. Dabei han-
delte es sich um einen Film mit Wo-
chenschau-Ausschnitten aus dem
Zweiten Weltkrieg, die mit Cover-
Versionen von Beatles-Liedern untet-
legt worden watren. Was fiir eine be-
scheuerte Idee! Gut war der Sound-
track trotzdem, enthielt er doch die
erste Solo-Veroffentlichung von Jeff
Lynne mit “With A Little Help From
My Friends/Nowhere Man“ sowie
Roy Wood mit den Stiicken “Lovely
Rita“ und ,,Polythene Pam®. Weitere
vertretene Kiinstler waren unter an-
derem Tina Turner, Helen Reddy, The
Bee Gees, Status Quo, Leo Sayer,
Bryan Ferry, Elton John etc., etc. Die
CD mit der Bestell- Nummer Hip-O-
Select B0006676-02 ist die erste
Wiederveroffentlichung seit der
lingst vergriffenen Vinyl-Ausgabe
und kommt im verkleinerten origina-
len US-Pappschuber mit originaler
Reproduktion des damaligen
Begleitheftes (einschlieBlich
Ausstanzung in der Titelseite) und der
Klapphiille des Doppel-Albums. Lie-
bevoll aufgemachtes Sammlerstiick!

Re-Issues Sampler
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Wizzard Brew Remastered

Schon seit lingerem war die
Expanded Remastered Edition
von Wizzards “Wizzard Brew*
im Gesprich, wobei immer
von einem 2-CD Set mit un-
veroffentlichtem Material die
Rede war. Nachdem die CDs
als Testpressungen fertig wa-
ren und Roy Wood diese ab-
segnen sollte, gab dieser jedoch
keine Zustimmung zur Verof-
fentlichung. Somit musste
leider dieser Plan aufgegeben
und stattdessen das Album als
normale CD, erweitert um die
8 Harvest Single-A & -B-Sei-
ten, veroffentlicht werden. Die
CD (Harvest/EMI 946 3
71267 2 1) ist in gewohnt guter
Manier aufgemacht und ent-
hilt ein dickes 20-seitiges
Booklet mit tollen, nie zuvor
veroffentlichten Fotos, dem
originalen fantastischen US-
Klappcover als Innenseite so-
wie seltenen Single-Covern aus
aller Welt.

Das erste Wizzard-Album
“Wizzard Brew® entstand
damals kurz nach Roy Woods
Trennung von E.L.O. und be-
inhaltet mit Roy Wood, Bill

Hunt und Hugh McDowell die hal-
be E.L.O.-Mannschaft. AuBerdem
spielte auch noch Rick Price von
The Move mit. Das Album selbst
ist eine Tour-de-Force dutch alle
Stile und beinhaltet neben der tiu-
schend echt gesungenen Elvis-Per-
siflage ,,Gotta Chrush (About
You)“ auch einen Militir-Marsch
mit Gesang (!). Phil Spectors Traum
vom Wall Of Sound wurde auf die-
sem Album Wirklichkeit und zeigt
Roy Woods Genie. Ein Beweis, dass
Roy trotz diesem ,,durch-
geknallten® Gebriu seinen Sinn fir
3-minttige Hits nicht verloren hat-
te, liefern die angehingten Hit-Sin-
gles “Ball Park Incident (Nr. 5),
“See My Baby Jive® (N1. 1), “Angel
Fingers® (Nr. 1) und der Weih-
nachts-Klassiker “I Wish It Could
Be Christmas Every Day*“ (Nr. 2).
Auflerdem mit enthalten sind die
von den einzelnen Wizzard-Mit-
gliedern geschriebenen Single-B-
Seiten “The Carlsberg Special
(Piano’s Demolished Phone 021
373 4472)* von Bill Hunt, “Bend
Over Beethoven* von Hugh
McDowell, “You Got The Jump
On Me“ von Rick Price und “Rob
Roy’s Nightmare“ von Mike
Burney.

Aus Anlass der Re-Issues Setie von Sony/BMG
ist in England ein auf 100 Stiick limitierter
Sampler mit dem Titel “Re-Issues Sampler* er-
schienen. Die im Pappcover erschienene Promo
Only-CD beinhaltet folgende Titel: Daybreaker
/ Auntie (Ma-Ma-Ma Belle, Take 2) vom “On
The Third Day“-Remaster, Evil Woman / Stran-
ge Magic (US Single Edit) vom “Face The
Music“-Remaster und Do Ya / Surrender vom
“A New Word Record“-Remaster. AuBBerdem
bereits Tracks von den beiden Remasters “Out
Of The Blue* und “Balance Of Power". Neben
Sweet Talking Woman / Calling America und
Destination Unknown gibt es mit Latitude 88
North einen weiteren unveroffentlichten Ham-
mer-Track, diesmal aus der “Out Of The Blue*-
Zeit]

RE-ISSUES SAMPLER




Remaster Editions
Dritter Akt

Endspurt in der Remaster-Serie

Von Patrik Guttenbacher

Am 02. Mirz 2007 schloss die lange erwartete Sony BMG-Serie der
remasterten Alben des Electric Light Orchestras mit ,,Out Of The Blue®
und ,,Balance Of Power*, zumindest vorliufig, ab. Mit den fiinf bereits
im letzten Jahr erschienenen Alben ,,No Answer*, ,,ELO II, ,,On The
Third Day*, ,,Face The Music® und ,,A New World Record* folgt nun
der zweite Schub der Remaster Editions und mit der
Wiederversffentlichung ,,Discovery / Time* und ,,Eldorado / Secret
Messages“ als doppelte Pack Shots liegen nun alle Alben von Sony BMG
in remasterter Version vor.

Wias lange wihrt, wird endlich gut! Das Warten auf den ,,Nachschlag® oder die
Phase III, wie sie intern genannt wird, hat sich auf jeden Fall gelohnt.

In der gleichen Aufmachung wie die drei im letzten Jaht erschienenen Alben
enthalten beide einen Sticker, auf dem auf die ,,Special Edition® von ,,Balance
Of Power* beziehungsweise ,,30th Anniversary Edition” von ,,Out Of The
Blue“ hingewiesen wird. Mit der Ubernahme des Artworks in einer Art
Weiterfiihrung und mit erklirenden Liner Notes von Rob Caiger vermitteln
die Ausgaben ein sehr gutes Stimmungsbild der damaligen Zeit. Die Songtexte
wutden alle tiberarbeitet, korrigiert und ebenfalls erginzt. Diese sind, inzwischen
schon ganz vertraut, von der Face The Music-Homepage www.ftmusic.com
herunterzuladen. Wie schnell man sich doch an solche Tatsachen gewShnen
kann! Die wie immer wunderbar gestalteten Homepage-Seiten von Ken
Greenwell laden auch richtig zam genussvollen Durchklicken ein und beinhalten
noch einiges an uberraschenden Informationen.

Die Beteiligung von Face The Music Germany
im Besonderen bei den letzten acht
remasterten Alben liasst mich

spontan an den Beginn der
Zusammenarbeit zuriickdenken, als
mich Rob Caiger am 20. Dezember
2005 dartiber informierte, dass er
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dringend eingescannte Album- und
Singlecover, Pressemappen,
Promoartikel und Fotos fir die
Gestaltung der letzten 10 zu
E.L.O.-Alben

damaligen

remasternden
bendétigt. Zum
Zeitpunkt waren ,,Xanadu“ und
,,ELO’s Greatest Hits“ noch mit im
Rennen. Als Deadline gab er mir
cen il 122005 an, cb el
Veroffentlichung aller restlichen
Alben beteits fur den Mirz 2006
() angesetzt war. Zum ,,Glick® war
gerade Weihnachten und ich
verbrachte die folgenden Tage,
Nichte
Feiertage an
m e il o @
Computer und

und

scannte und
scannte und
scannte  und
scannte die

unzihligen
Bilder
Nattrlich  in
‘hochauflésender’
Qualitit,
Wort, das man in
diesem Fall mit i
‘zeitraubend’
gleichsetzen
kann. Fir jede
Albumcover-
Seite bendtigt
man auf einem
A4-Scanner vier Einzelscans, die
man dann nachher bei 10 000 %-
iger VergroBerung zusammen-
basteln muss. Allerdings immer
vorausgesetzt, dass die Albumcover
beim Verschieben auf dem Scanner
nicht in ihrer Achse verrutscht sind,
da beim Knicken des Coverbogens
und Abschneiden in der Druckerei
leider alles andete, aber nur keine
rechten Winkel erzeugt wurden.
Das Einscannen von LP-Labels ist
auch eine besondere Heraus-
forderung, da durch den Rahmen
des Scanners die Labels keinen
direkten Kontakt zur Glasplatte
haben, was einem mit Unschirfe im
Resultat gedankt wird. Bitte erzihle
mir jetzt aber niemand, dass es so

ein.

ein

einfach (und gunstig!) wire, sich
einen A3-Scanner zu besorgen.

Aufmerksam geworden auf die
interessanten Bilder von E.L.O.
aus dem Face The Music Germany
Atrchiv, die seit dem Frankfurter
Eahittc tfcn e () )28 i ni e dich
Newslettern peu a peu vorgestellt
wurden, folgte noch ein weiterer
Scannmarathon von den 820 Fotos,
die FTM-Mitglied Ralf seinerzeit
aus dem Umfeld des damaligen
E.L.O.-Managements ergattern
konnte, woflir ihm auch eine

KELLY
BRAUCYTT

Erwihnungin den Re-Issue Credits
gesichert wurde. Im Januar 2006
folgte dann Korrekturlesen der
geplanten Liner Notes, um zu
uberprifen, ob denn auch von
,»fachlicher Seite nichts vergessen
oder vertauscht wurde. Ein
Vorgang, der dann nach Jeff
Lynnes Anderungswiinschen
nochmals wiederholt wurde. Trotz
dieser vielen zusitzlichen Arbeit
neben der normalen beruflichen
und nebenberuflichen Titigkeit
undSdes i Menocsan S \er
offentlichungen des letzen Jahres,
die uns eine unglaubliche Anzahl
von 86 Newsletter-Seiten und zwei
Face The Music Magazinen
innerhalb von 14 Tagen beschert

Face The Music Germany

hatten, macht es einem nattrlich
schon stolz, wenn man die
eingescannten Bilder der Singles
und Anzeigen Musik-
zeitschriften auch im fertigen
Produkt sehen kann.

aus

Letztendlich laufen aber alle Fiden
bei Rob Caiger zusammen, mit
dessen Einsatz die ganze Qualitit
der Veroffentlichungen gewihr-
leistet wird. Und es ist erstaunlich,
wie viele Produkte doch inzwischen
Federfiihrung

unter seinet

erschienen sind.

Da ist ganz
besonders auch
die Nebenserie
der Remasters in
Japan zu er-
wihnen, fur die
Rob ebenso vet-
antwortlich ist.
Dort sind in-
zwischen alle 11
bereits erschie-
nenen remaster-
tem = 1800
: Alben in einer
/N | verkleinerten
R Version des
Original UK
LP-Artworks
mit allen
Beilagen et-
schienen, die dann zusitzlich noch
die Expanded Booklets enthalten.
Siehe hierzu den ausfuhrlichen,
bunt bebilderten und anschauens-
werten Bericht in Newsletter # 162.

Fir uns alle bleibt nur noch zu
hoffen, dass die Alben ,,Xanadu*
mit DrRum DrEAMS und zusitzlichen
Song-Versionen, ,,The Night The
Light Went On In Long Beach* als
komplettes Live-Album mit den
bisher unveroffentlichten
Konzertteilen, ,,Zoom® mit den
drei unveréffentlichten Songs und
auch ,,E.L.O’s Greatest Hits* mit
weiteren  Soundschmankerln
irgendwann doch noch erscheinen
werden.
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Von]cff L\ nne, ubersetzt von Patrik Guttenbacher : ; ;

1977 benot1gte man nur drei Monate, um ein Doppelalbum zu machen - heute dauert es .
Jahre.
" Die Arbeit an ,,Out Of The Blue“ war v1elle1cht die anstrengendste, aber auch dle
- befriedigendste, die ich jemals gemacht habe. Es war einte Zeit totaler Musik fiir mich,
und auch wenn ich mal Kurz schwankte, kamen die Songs trotzdem einfach nur so heraus.
Musik total und vielleicht die-meisten der Biergirten Miinchens (nur mal kurz hin zur
Zersxreuung) und jede Menge FuBball - um den Kopf klar zu bekommen.
Spiter, wahrend den Aufnahmen, begann ich neue Songs am Fliigel zu schreiben und zur
- gleichen Zeit nahm ich den Hintergrundgesang fiir einen fritheren Song auf. Es war die
fruchtbarste Phase, die ich als Komponist jemals hatte.
Einé groBere Hirde zu iiberwinden, war die Tatsache, dass wir fiir die Aufnahmen der
* Streichér ein grofies gerdumiges Studio gebucht hatten. Schon wihrend sie auspackten
und- aufbauten, wusste ich schon, dass wir hier wieder raus mussten. Es klang schwach :
und dinn und ich hasste es. Der Raum war viel zu groB und-die Nachhall-Zeit muss bei
um die 20 Sekunden gelegen haben! Ich wollte einen harten trockenen Klang und hatte
eine Idee, von der ich dachte, dass die 40 Mumkcr sie nie ,akz_eptleren wirden, aber. -
unglaubhcherwelse stimmten sie-zu.” . e - '
Ich sagte ,Wieso gehen wir nicht alle zutiick ins Musicland?* (Macks relativ kleines
_‘Studio), welches ich liebte, aber dort noch nie versucht hatte, ein groB3es Orchester

- aufzunehmen. Die Sache ist die, dass man ]ederzelta einen Nachhall nachtriglich

dazumischen kann, aber man kann 1hn nicht entfernen, wenn er bereits mit auf der

~ Aufnahme drauf ist. (Nun, man konnte: es nicht 1977). (Ausgenommen vielleicht mit einem
Gate-Hallunterdriicker. Aber selbst dann konnte man ihn nicht wirklich wieder 16schen).
Ich war so iiberwiltigt, als das wahnsinnig groe Orchester im Musicland Studio eintraf
und jeder einen Stuhl (und sein Instrument) mitbrachte. Wir hatten zwei Drei-Stunden- _
Sessions an diesem und zwei Drei-Stunden-Sessions am nichsten Tag und wir stopften
sie alle dort hinein und bekamen einen klaren trockenen, sauberen Klang.

Ihre Einstellung konnte nicht erfrischender sein. Sie beendeten einen Take und die
meisten quetschten sich in den Kontrollraum, um sich die Aufnahmen anzuhéren! Sie
sagten tatsichlich, wie sehr sie es genossen haben, die Songs von ,,Out Of “Fhe Blue® zu
spielen. Der Chor war auch voller groBBartiger Personhchkelten
‘Wir hatten eine Unmenge von Spall mit dem Moog bei THE WHALE und anderen Songs.
'Es war das Analog-Zeitalter und wir liebten es. 3 :

Als ich zum ersten Mal den Text von LATITUDE 88 NORTH sang, cfachte Rlchard es
khngt'w1e €ine Relsedokumentatlon. Er hatte Recht, es war alles gefrorene Eindde und
heulende Winde. : - x

20 Jahre spiter reaktivierte ich es aus den Bestinden und hatte sofort die Losung...
Alles, was ich tun musste, war, ,,It’s Like* vor ,Latitude 88 North® zu singen und alles

¥

‘ergab einen Sinn. .

Jeff Lynne . - =
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ELO’s NACHSTE
BEIDEN ALBEN SIND HIER

| e e

Von Rob Caiger, tibersetzt von Patrik Guttenbacher

Als ein Jeff Lynne-Meisterwerk
und eines der prichtigsten Alben,
die je aufgenommen wurden,
begann ‘Out Of The Blue’ sein
Leben in einem Schweizer Chalet
im malerischen Dorf Bassins mit
einem Regenwolken verhangenen
Ausblick auf das Jura-Gebirge.
Sofort nach E.L.O.s ‘A New
World Record Tour’, die im April
1977 endete, lieB Lynne die Band
zurick, um in der Schweiz
geniigend neues Material fiir ein
Doppelalbum zu komponieren.
Der Singer, Songschreiber und
Produzent hatte E.L.O. mit der
Veroffentlichung von ‘A New
World Record’ im Jahre 1976 zu
weltweitem Superstar-Status
gefithrt. Die Erwartungen der
Bandmitglieder, ihrer Plattenfirma,
der Kritiker und von Millionen von
E.L.O.-Fans waren hoher denn je.

Alle waren gespannt, ob Lynne das
groBartige Funkeln des letzten
Albums ubertreffen konnte.

Ruhm and Gliick kamen fir das
Electric Light Orchestra, im
Gegensatz zum Titel ihrer nichsten
LP (Out of the blue = Aus
heiterem Himmel), nicht ber
Nacht. Basierend auf den
herausragenden Songs von
E.L.O. Chef Jeff Lynne und
langen Konzerttourneen wurden
der kommerzielle Erfolg und der
Applaus der Kritiker seit ihrer
friilhen Tage als experimentelle
Splittergruppe von The Move
stetig ausgebaut. Deshalb hatten ‘A
New World Record’, ‘Face The
Music’ und ‘Eldorado’ sowie die
Singles LiviN’ THING, EvIiL
WomaN und CaN’t GET IT OUT
Or My Heap Gold- und Platin-

Auszeichnungen in der ganzen Welt
erreicht. Das letzte Album ‘A New
World Record’ stand in weniger als
nur einem Jahr kurz vor der Finf-
Millionen-Marke fur verkaufte
Alben.

Jeff Lynne: Ich mietete dieses kleine
Chalet in den Schweiger Bergen genau
siber dem Genfer See. Die Ausriistung
lieh ich in einem kleinen Geschaft, einem
kleinen Musikgeschdft im Dorf. Und
war einen Revox-Bandrekorder, ein
Electric Piano - ich hatte meine Gitarre
dabei - und saf§ einfach da und versuchte
1 schreiben. Zwei Wochen lang stand ich
mit so gut wie keinen Ideen da - und ich
hatte insgesamt nur vier Wochen, um ein
Doppelalbum 3u schreiben! Ich dachte so
in etwa ‘Zum Teufel, ich kann doch nicht
einfach gar keine Ideen mebr haben”. Das
Wetter war sebr schlecht gewesen nnd dann
eines Tages, als ich anfstand, war es einfach
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Sfantastisch. Die Sonne strahlte, alle Berge

leuchteten anf wund dieser Nebel war
verschwunden. Es war hinreiffend und
Jarbenpriichtig und ich hatte die Idee zu
MR. BLUE SKy. Ich hatte plotlich
Ideen zn Songs, weifst du? Sie kamen
wirklich schnell und ich komponierte jiber
vierzebn in den zwei Wochen, nach den
ersten beiden leeren Wochen.

In der perfekten Umgebung und
mit der Sonne, die am Himmel
schien, schrieb Lynne bestindig,
erschuf einen Song nach dem
anderen und nahm Demovetsionen
auf. Nach dem Durchatbeiten der
Orchester- und Chorarrangements
mit Richard Tandy, dem
Dirigenten Louis Clark und den
darauffolgenden Proben mit den
Bandmitgliedern wurden die
Aufnahmesessions planmiBig in
den Musicland Studios mit Mack,
ithrem vertrauten Toningenieur,
begonnen. Lynne und Tandy,
zusammen mit Bev Bevan und
Kelly Groucutt, betraten am 22.
Mai 1977 das Studio und waten
beseilt Doppelalbum

aufzunehmen.

ein
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JL: Das Studio war in Miinchen, wo wir
die meiste Zeit, fiir vielleicht fiinf oder
sechs Alben, verbracht hatten. Ich begann
das Studio zu mogen, ich mochte, wo es
lag, weil dort ein guter FufSballplaty
hinter dem Studio war, wo man eine Pause
machen konnte. Es gibt eine groflartige
Sache, wenn man Schallplatten macht:
Es ist schim, fiir vier oder fiinf Stunden
4 arbeiten, dann hinauszugehen und ein
schines FufShallspiel 3u haben, denn es
befreit den Kopf. Dann kann man
weiterarbeiten bis in die friiben
Morgenstunden.

Obwohl starker Regen wihrend
eines der nassesten deutschen
Sommer seit es Wetterauf-
zeichnungen gab (was auch die
Inspiration fir das epische
Konzept auf Seite 3, ‘CONCERTO
For A RaINy DAY’, war) manchmal
das FuB3ballspielen untetbrach (1),
war Lynne fir drei Monate, die es
dauerte das Album aufzunehmen,
in seinem Element.

JL: Es ist die hinreifsendste Sache der
Welt, in ein Aunfnabmestudio zu geben,
ein unbespieltes Tonband mit all diesen
Dingen zu fiillen, es abzumischen und es

dann anf einem Stick Vinyl
herauszubringen. Es ist wunderbar! Es
ist jedes Mal das gleiche Gefiihl, wenn

zch damit beginne!

Nach den letzten der langatmigen
Abmischungssessions brachte
Lynne die Mastertapes des Albums
personlich zur Plattenfirma und
brach zu einem wohlverdienten
Urlaub nach Barbados auf (und
kehitte e thio [t niitad e neu
geschriebenen Songs zurtick!). In
der Zwischenzeit war TELEPHONE
LiNE noch immer in den Chatts
und erreichte uberall Gold-Status,
hehihdentciiabcradiciVcs
6ffentlichung von TurRN To
STONE, ‘Out Of The Blue’s erstem
Song und erster Single. Als es
letztendlich veroffentlicht wutde,
fezenisicnutcniNdicNIritilde e’
enthusiastisch, mit Aussagen wie:
»EIin vergniigtes Liebeslied
voller mitreilender Pro-
duktionskniffe und in einem
Tempo, wogegen The Ramones
beinahe trige erscheinen®, Den
Moog-Synthesizer spielte Lynne
anstelle von Tandy.
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JL: Ich hatte einen Moog in der Schweiz;
und ich arbeitete das Bass-Riff selbst aus.
Normalerweise wiirde ich es von Richard
spielen lassen, aber da ich es gerade gelernt
hatte und ich es wirklich schon in einer
coolen und funkigen Art hinbekommen
habe, spielte ich es anch anf dem Album.
Dies héilt den Song zusammen, wirklich,
dieses Riff, das ist es, was den Song
antreibt, und seine Akkorde passten
schin.

Keyboardspieler Richard Tandy,
von Lynne mit dem Spitznamen
»Magic Fingers® vetrsehen,
schligt gewohnlich die E.L.O.-
Album-Titel vor, aber sein ,,Ouz Of
This World“lag zu nahe am Titel der
letzten LP. Mit vielleicht einem
Auge auf den Birmingham City
Football Club (,, The Blues*) und
nachgezihlt, wie viele Male die
Farbe Blau in seinen Texten und
Songtiteln  (inklusive  der
Heimatstadt-Hommage-Hymne
‘Birmingham Blues’) vorkam,
dauerte es nicht lange, bis Jeff

Lynne seine Zustimmung fiir ‘Out
Of The Blue’ erteilte.

JL: Ich habe immer noch eine
Verbundenbeit mit Birmingham. Ich liebe
es, ich werde es immer lieben, weil es meine
Heimatstadt ist - und sie ist grofsartig!
Der Manager von Birmingham City,
Trevor Francis, ist mein Kumpel und
ste sind fantastisch!

Eiin passendes Klappcover mit Weltraum-
Bildsymbolik und mit dem nun
in ein  eindrucksvolles
Raumstation-Aufnabmestudio
verwandelten E.L.O.-
Musikbox-Logos, welches die
Erde umkreist, nutzte die
Albummwerbung voll den 1/ orteil
des 1977¢r Krieg Der
Sterne-Fiebers, um das Album
voranzutreiben, damit es Ju
einem der groften
Verkanfsschlager des Jabrzehnts
werden konnte. Das anfiwindige
und farbenprachtige Cover ist
anch voller Andentungen ur
damaligen E.L.O.-Besetzung
(schaut, wie viele Ihr entdecken
kinnt), und allen Fans, die anf
Beziige aus sind, sei gesagt, dass
| die Raumfibre in ibhrer
Bezifferung die Original-
Bestellnummer der
amerikanischen LP tragt.

Die Band hatte in der Tat
ein Jahr zuvor mit ‘A New
World Record’ die Welt
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erobert, aber mit ‘Out Of The Blue’
schien es jetzt so, dass jeder bereit
war, mit E.L.O. genussvoll ins All
zu fliegen, als sie das Universum
ibernahmen! Noch vor dem
Veroffentlichungsdatum gab es
schon Vorbestellungen in der
Gesamtzahl von Uber vier Millionen
Exemplaren, was damals einet
Summe von 47 Millionen Dollar
Umsatz und Mehrfach-Platin-
Auszeichnungen entsprach. In einer
im Scheinwetrferlicht der
Offentlichkeit stehenden
Werbekampagne, die im Oktober
1977 startete, erklirte das
Management: ,,E.L.O.s nédchste
beiden Alben sind hier*. ‘Out Of
The Blue’ hob in den Plattenliden
ab, iiberholte schnell ‘A New World
Record” und das
meistverkaufte Electric Light
Orchestra-Album aller Zeiten. Ein
Jaht spiter waren 10 Millionen
Exemplare in schwarzem und
blauen Vinyl, komplett mit gratis
herausbrechbarer E.L.O.-
Raumstation und Poster, Kassetten
und 8-Track Cardridges, in der
ganzen ,,blauen Welt* verkauft

wurde

worden.

Als ‘Out Of The Blue’ bis auf Platz
4 in den UK- und US-Hitparaden
in die Hohe schoss, gab E.L.O.s
Plattenfirma bekannt, dass jeder
Song auf dem Album als Single
ausgekoppelt werden kénnte.




Eine Sichtweise, die von Lynne
geteilt wurde.

JL: Ich probiere, ans jedem Song eine
midgliche Single zu machen, und versuche
ezn Perfektionist zu sein. Ich gebe jedem
Song die gleiche Anfinerksambkeit, aber
ich wiirde keinen als Single auswablen
wollen - die Plattenfirma weiff es
gewohnlich besser!

Am Ende wurden nur vier Songs
ausgekoppelt (damals ein Rekord),
inklusive MR. BLUE SKy, der Song,
mit dem der ganze Schreibprozess
in der Schweiz begonnen hatte. Die
ersten Exemplare waren in blauem
Vinyl als limitierte Ausgabe mit nur
150.000 Exemplaren (!) erschienen
und es begann der hintereinander
ablaufende Ansturm von drei
Singles, die alle Platz No. 6 belegten
(also 6060, dies ist nur fir die Fans
von rickwirts eingespielten
satanischen Botschaften da
draufien...). Wahtlich beschrieben
als der definitive Electric Light
Orchestra-Song, sieht Lynne MR.
BLUE SKy als seine grof3ite E.L.O.-
Leistung. 2004 wurde es von der
Bevolkerung zur ,,Hymne der
Midlands“ gewihlt und schlug
Led Zeppelin, Black Sabbath,
Dexy’s Midnight Runners, The
Moody Blues und andere

1z

Lieblingssongs von Brummie
Bands. MR. BLUE Sky taucht bis
zum heutigen Tag weiterhin
regelmiflig in Filmmusiken und
TV-Werbespots auf. Das letzte Mal
fir eine angesagte
Marks & Spencer’s
Mode-Kampagne,
welche die 60er Jahre
Ikone Twiggy
beinhaltete.

JL: Er beinhaltet alles,
was E.L.O. ist, was
meine  Vision wvon
E.L.O. jiberhanpt war.
All die kleinen Dinge, die
darin anftauchen und
wieder verschwinden, der
Backinggesang,  die |'§
streichenden Celli-Ldunfe,
all A kleinen
unanstindigen, unge- |
zogenen, dreisten, |
anfsdssigen Stiickchen, die
Sound-Effekte, alles ist
exakt so, wie ich mir
vorstelle, was E.L.O. sein
soll.

Mit StanDIN’ IN THE
RAIN, Bic WHEELS
und SUMMER AND
LiGHTNING bildet die
Songikone einen Teil
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des ‘Concerto For A Rainy Day’,
ein LP-Seiten-langes Konzept-
stick, in welches der Klang von
Donner und sturzbachreilendem
Regen ecindreschen, die dem
Aufnahmestudio wihrend der
Aufnahmen heftig zusetzten. Fur
die Effekte bei JUNGLE sorgten Jeff,
Richard, Kelly und Bev selbst,
imitierten gekonnt den Klang von
Tieten, Tarzan und in vollem
Umfang eine fraglich benannte
Stepptanz-Truppe.

JL: Ich wurde von einem alten
Hollywood-Film, “42nd Street’ von
Busby Berkeley, beeinflusst. Ich
mochte den Klang der Stepptinzer
und so stellten wir diesen Tanzstil
auf dem Flur im Musiklandstudio
nach. Natiirlich machten wir einen
groBen Schwindel, um den Sound
real zu machen, aber es kommt gut
auf der Platte. JUNGLE war
wirklicher Spafl und solche Dinge
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braucht man  auf  einem
Doppelalbum.

Das Elend von einem gang, speziellen Tier
bewegte Lynne dazu, das schine und
eindrucksvolle Instrumental THE
WHALE zu komponieren, von dem alle
Einnahmen der ‘Rettet die Wale'-
RKampagne von Greenpeace gespendet
wurden.

Bei der beeindruckenden Ballade
WiLp WEeST HERO sah es so aus,
als wiirde sie schnell wieder aus der
UK Top 10 herausfallen, bis tber
Nacht eine Auflage von 12"-
Maxisingles in grell-gelben Vinyl
(heute sehr rare Sammlerstiicke)
gepresst und nachgelegt wurde. Sie
wurden an Londons
Radigstationen S umiSeinc:
Postkutsche ausgeliefert und
bekam dadurch grofie Publicity. Ein
Promovideo, in dem Jeff Lynne
von einem Cowboy im Roy Rogers-
Stil (auf einem Pferd auf der

Buhne)ismits Neinem s Lasso

eingefangen wurde, sicherte einen
weiteren No. 6 Charterfolg,

SwEET TALKIN’ WoOMAN, die letzte
Single aus dem Album, wurde
urspringlich als DEAD

EnND
aufgenommen, aber ..
Lynne spiirte, dass der B
Text noch nicht richtig
uberzeugte. Immer der ™
perfekte, vollkommene =
Produzent gab er an
Mack ganz gelassen die
Anweisung, die Ge-
sangsspuren zu léschen
und nahm es dann in
Angriff, die Texte neu
zu schreiben und den
Song so zu bearbeiten, bis er einer
von E.L.O.s populirsten Hits aller
Zeiten wurde: ,,Auf dem ein
Weltraumzeitalter-Vocoder eine
akustische Gitarre und auf
Friseurladen-Harmonien trifft
und einfach fantastisch klingt. “

— i
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Auf dem Hohepunkt ihres
kommerziellen Erfolgs wurden
E.L.O. weltweit auch mit Kritiker-
und Publikums-Preisen fur das
beste Album tiberschwemmt. Zwei

| zu erwihnen wiren das Best

Album Of 1978 von den The
Daily Mirror Rock and Pop
Awards (jetzt die Brit Awards)

| und Lynnes erster Ivor Novello
¢ Award For
4 Contribution To British Music

Outstanding

fur seine herausragenden
Leistungen in der britischen Musik.

E.L.O.s berihmtestes Album
verdiente eine spektakulire Live-
Show und die ‘Out Of The Blue
World Tour’ stellte sich als eine der
besten hitbeladenen Darbietungen
heraus, die je gesehen wurden.
Jedes Konzert wurde mit “The Big
Night’ beworben - einfach, weil es
witklich so war. In Amerika war die
durchschnittliche Besucherzahl bei
jedem der 44 Stadion- und Arenen-
Konzerte mehr als 20 000. In
England waren sie die erste
Gruppe, die hintereinander acht
ausverkaufte Konzerte in der

o
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Wembley Arena erreichte, und in
Australien brachen alle
Besucherrekorde, die bis dahin von

sie

SRR e e

Abba, Fleetwood Mac und vielen
anderen, wie den Rolling Stones,
gebalten wurden. Mit cinet
Gesamtdauer von Februar bis
September 1978 war dies E.L.O.s
beeindruckendste Tournee, die sie
jemals gemacht hatten. Sie dauerte
acht Monate und spielte vor mehr
als 2 Millionen Menschen in tber
92 Shows auf der ganzen Welt.

Die uberwiltigende Produktion
beinhaltete ,,Das Raumschiff*, ein
schon beim bloBen Anblick
uberwiltigendes 100 Fuf} grofB3es,
mit mehrfarbigen Lasern erzeugtes
Spektakel, welches ein
Raketenstart in einer lodernden
Flamme von Licht und Rauch
abhob, um die Ankunft der Band
zu verkunden. Nochmals bei der
Science Fiction-Mania bedient, war
die Teilnahme an einem E.L.O.-
Konzert vergleichbar mit einer
realen, sehr ‘nahen unheimlichen
Begegnung der Dritten Art’
(selbst einer der erfolgreichsten
Filme von 1978). Mit Kosten von
tber 500.000 $ war es damals die
imponierendste und aufwindigste
Produktion, die bisher in der
Rockmusik aufgestellt wurde, und
trug dazu bei, ‘Out Of The Blue’s
Verweildauer in den Album-Charts
fiir iber zwei Jahre zu sichern.

JL: Es war die Idee des Managements
ein riesengrofses Raumschiff zn baben. Ich
bin bei Auftritten sicher nicht

1%

wie



guriickhaltend  oder
verstockt, aber ich bin §
kein Showman oder
ahnliches. Ich wollte
niemals auf der Biihne
herumtangen, herum-
Joblen und herumbriillen

Ich machte meine Song

singen, meine Gitarre
spielen und dabei Spafs
haben, wund deshalb
benotigten wir etwas, um
die Aufmerksambkeit der
Konzertbesucher zur
Raserei zn treiben. In
einem 20 000-Sitzer branchte man noch
¢in Kontrastprogramm, denn damals gab
es noch nicht die riesigen 1V -Bildschirme
neben der Biihne. So wurde dieses
Raumschiff  gebant, ich glanbe in einer
Schiffswerft, und es war aus Fieberglas.

Es war riesengrofs, es mafs vielleicht 100
Fuff im Durchmesser oder so und es
beherbergte die ganzgen Lichterbriicken
und all die anderen Sachen. Es verfiigte
auch diber diese hydraulischen
Liftplattformen im Boden. Am Anfang
der Show ertonte immer dieses allmdchtige
Rumpeln als sich der Deckel des
Raumschiffs dffnete, nnd all diese Laser
siberall herausschossen, was wahnsinnig
unheimlich anssab. Ich versuchte es jeden
Abend n beobachten, um dann schnell
anf einen dieser Lifte zu rennen, was ein
bisschen problematisch war, weil sie nicht
immer ur rechten Zeit funktionierten!
Apn einigen Nichten steckte manchmal
Jemand fest, nur der Kopf ragte jiber den
Biihnenboden, und rief ,,Helft mir, helft
mir, Lhr Schweinehunde!; und es war so
lustig, dass ich mich vor Lachen kugelte.

Ich konnte kaum spielen und hatte
schretend vor Lachen, immer diesen Kopf
vor Augen, wie er ans der Biibne schaute.

Es war besser als bei Spinal Tap’ oder
solchen Dingen!

E.L.O. beendete das Jahr 1978 als
die erfolgreichste Band der Welt.
Sie hatten eine Single, eine EP, ein
Album, ein Box-Set mit drei Alben
und das Doppelalbum ‘Out Of
The Blue’, welches ein Jahr nach
seiner Erstver6ffent-lichung noch

immer in den Charts

14

war,

gleichzeitig in den UK
Top 50! Ein nie zuvor
und danach aufge-
stellter Rekord.

Ein sehr zufriedener
Jeff Lynne erzihlte
dem Melody Maker
189780 Ay IS New
World Record’” und ‘Ont
Of The Blue’ tat ich genan
das, was ich immer tun
wollte. Davor war ich in
Anbetracht der Dinge sehr
siberheblich und
hochtrabend, weil ich auf den frihen
Alben Dinge gemacht habe, von denen ich
dachte sie tun zu miissen. Aber alles was
ich immer wollte, war es Popsongs 3u
schreiben. Es kostete mich Jabre, die
ganzen Geigen ans meinem Kopf (Arsch)
zu bekommen!

‘Out Of The Blue’ beinhaltete
Lynnes unverwechselbare
Melodien, eime = perfekiec
Produktion, intelligente Arran-
gements und lieferte auf vier Seiten
ein Ara-bestimmendes Album.
Durch groBartige Balladen wie Bic
WHEELS und STEPPIN’ OuUT, dem
Rock von BIRMINGHAM BI1UES, Uber
die elektronischen Klangbilder von
THE WHALE bis zum perfekten Pop
von TURN To STONE und MR. BLUE
Sky ist E.L.O.s Albumklassiker
noch heute beliebt, weil es voll von
brillanten ultimativen Songs ist,
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welche die Massen ansprechen
konnen.

JL: Die Melodien die ich schrieb, leben
weiter. Seit 30 Jabren sind sie immer noch
da und werden immer noch gespielt und
die Menschen kaufen sie immer noch, was
einfach fantastisch ist. Fiir einen
Songschreiber ist das Alles, was man sich
nur wiinschen kann. Dass die Musik eine
Menge von Leuten erreicht, sie in der
ndchsten Generation weiterlebt und ein
Teil des Lebens wird, Teil des taglichen
Radioprogramms und so. Ich bin
vollkommen dankbar und unglaublich
hingerissen davon, weil, wenn man die
Songs urspriinglich schreibt, daranf hofft,
dass sie vielleicht in die Charts kommen,
sagen wir mal so auf Platz 11 fiir eine
Woche, bevor sie dann vielleicht
heransfallen. Zumindest kann man sagen
‘Ja, es war in den Charts!” Aber wenn es
30 Jabre spdter immer noch so ist, ist es
eznfach wunderbar.

Als sich 1978 zu Ende neigte, war
Jeff Lynne nur noch sechs Monate
davon entfernt, seine erste No. 1
mit dem neuen E.L.O.-Album zu
sentdecken®. Noch mehr Licht
sollte dabei scheinen...

Rob Caiger, London, 2007
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Remastered Edition

Das erste Album der Remaster
Phase III ist ,,Out Of The
Blue“, welches genau vor 30 Jah-
ren als Doppel-LP erschienen
ist. Es wurde bereits 1987 auf
CD transferiert, auf der auch
alle weiteren CD-Ausgaben ba-
sierten. Ein Remastern dieses
wohl besten und erfolgreichsten
E.L.O.-Albums stand
sicherlich schonlange an, je-
doch traute sich bisher nie-
mand an das Projekt heran.
Zu komprimiert war der
Sound auf den 2-Spur-Ste-
reo-Bindern, mit denen die
LPs gemastert wurden. Ers-
te Resultate, wie viel mehr
man aus den Songs von
»Out Of The Blue* heraus-
holen kann, bekamen wir
wie schon bei ,,A New World
Record* erst im Jahre 2000 &
mit der Veroffentlichung von
- y,Flashback® zu héren, und
sofort war klar, dass eine
Remaster-Version dieses Al-
bums der Hammer werden
muss.

= @ut @ GTihcEBIucs (S omny;
BMG Legacy Epic
82796942722) zeigt auf der
Riickseite der CD-Hille die nur
leicht verinderte Albumrickseite
der LP, bei der lediglich die Erde
etwas weiter nach links gertickt und
eine neue ,,Seitenreihe® fiir die Bo-
nustracks angehingt wurde. Auch
hier wurde von der Gesamtstim-
mung nicht sehr viel verindert.
Lediglich Copyrightsatz, Barcode
und Sony BMG-Logo wirken etwas
prominent,” * wurden < abet
glicklicherweise aufs ‘freie Weltall’

verlagert.

Von Patrik Guttenbacher

Die Hullen-Innenseite unter der
CD zeigt das so genannte ,,Big
Night“-Artwork, welches auf dem
gleichnamigen Tourheft basiert und
spiter als Coverfoto der Single
ConrusioN Verwendung fand.
Sichetlich handelt es sich dabei um
ein alternatives Artwork fur das

Album.

Das CD-Label zeigt drei der Raum-
fihren als schwarz/weil3-Aus-

schnitt auf ihrem Weg zum Raum-
schiff.

Die Booklet-Ruckseite setzt das
Albumcover-Artwork der Booklet-
Vorderseite fort, wodurch kein
Informationsverlust des genialen
Coverartworks entsteht. Auf der
zweiten Seite des Booklets folgt,
wie schon bei den letzten drei
remasterten Alben, Jeffs Kommen-
tar zum Album und einigen Songs.
Und ebenso wie bisher ist auf der

gegentiberliegenden Seite ein pas-
sendes Bild von Jeff, diesmal aus
einer Midnight Special-Show von
1977, zu' sehen.

Die 12-seitige Version des Booklets
der normalen Remaster-Ausgabe
zeigt uns drei UK Single-Cover, die
tber dem WD WEsT HERO-Regie-
stuhl-Foto prangen. Da man sich
fur das Centerfold absolut rich-
tig fur das groBartige
Coverartwork der Raumstati-
on, wie es in der Innenklapp-
seite der Doppel-LP-Ausgabe
zu sehen war, entschieden hat,
fallen die Liner Notes in die-
ser Ausgabe sehr knapp aus,
zumal sie sich noch eine Dop-
pelseite mit den sieben Port-
raits der Bandmitglieder aus
dem urspriinglichen LP-Poster
teilen mussen. Auf der vorletz-
ten Bookletseite befinden sich
die Songtitel mit Verleger-An-
gaben sowie die Original
Credits des Albums, die bei
Melvyn Gale um das Instru-
ment Piano erweitert wurden.
Davon abgesetzt, aber in der
| gleichen Schriftart und Farbe,
folgen die Re-Issue Credits, die
im Prinzip identisch mit denen
aus der letzen Phase der Rem-
aster-Alben sind: Die Bonustracks
wurden von Ryan Ulyate nachbe-
arbeitet, die Re-Issue wurde von
Jeff Lynne und Jeff Magid pro-
duziert. Gemastert wurde auch
wieder von Joseph M. Palmaccio
und fir die Koordination waren
Tim Fraser-Harding, Charlie
Stanford und Rob Caiger verant-
wottlich. Mainartery Design
London war wiederum fiir die Ge-
staltung der CD-Formate zustindig,
Diese Informationen werden von
den sieben Raumfihren begleitet,
die auf das Mutterschiff zufliegen.

B
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Wenngleich Rob Caigers Liner
Notes in der 12-seitigen Booklet-
Ausgabe eher etwas abgehackt wir-
ken, so beinhalten sie doch alle re-
levanten Eckdaten zum Album.
Das groBartige Centerfold mit dem
Innenleben der Raumstation er-
weckt den Eindruck, bei dieser
Ausgabe nichts verpasst zu haben.
Zwar beinhalteten die bisherigen
eutopiischen CD-Ausgaben
ebenfalls alle Informationen der
Original-LP, aber durch das Weg-
lassen der

Somgtexte, die ebenfalls
wieder auf der www.ftmusic.com-
Homepage heruntergeladen wer-
den koénnen (und ebenso wieder um
einige Textzeilen, die auf dem Ori-
ginal-Album fehlten, erweitert wur-
den), erscheint diese Booklet-Ver-
sion dutch die Fortfithrung der Ori-
ginal-Artworks wie aus einem Guss.

Die ,,Limited Collectot’s Expanded
Edition® ist eine weitere Ausgabe
des Albums, diesmal im Hardcovert-
Buchformat, dessen GroBe exakt
die 5"-Maf3e nicht uberschreitet
und somit auch keine Probleme im
CD-Regal verursacht. Sony BMG
Legacy Epic 88697053232 enthilt
ein 24-seitiges eingebundenes
Booklet und zusitzlich noch einen
doppelseitigen Bastelbogen aus
Pappe mit dem teilweise ausge-
stanzten Raumschiff, welches leicht
herausgebrochen werden kann. Die
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verkleinerte Form des Raumschiff-
Aufstellers wurde mit leichten Ver-
inderungen von den 1977er Al-
bumausgaben tibernommen und
vom 12"- auf 5"-Format verklei-
nert. Ein sehr netter Zug von Sei-
ten der Verantwortlichen an die
Fans. Die CD selbst wird in eine
Papptasche auf der letzten Seite
eingeschoben und trigt das
E.L.O.-Musikbox-Logo.

Das

24-seitige Booklet hat
passend zur
Buchform an-
statt eines
quadratischen
(2 5< 17 @)

nun ein

rechteckiges
IBeremere (12 5
13,5 cm), und
ist mit Jetfs

Kommentar

und seinem Foto
auf den ersten beiden Seiten iden-
tisch mit der 12-seitigen Ausgabe.
Das Centetfold beinhaltet
wiederum die Innenansicht der
Raumstation und eine Doppelseite
mit den Portraits der ehemaligen
Posterbeilage ist ebenfalls enthal-
ten. Die Songtitel- und Verlegerin-
fos befinden sich auf der vorletz-
ten Seite, doch anstatt den Credits
auf der Gegenseite sehen wir ein
Bild der Raumstation, die von funf
Raumfihren angeflogen wird. Die
Credits befinden sich auf der vor-
letzten Doppelseite auf der sich
weiteren Bilder der 1978er
Wortldtour inklusive Konzertbth-
nen-Raumschiff, Leif Garrett und
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Michael Jackson befinden. Die aus-
fithrlichen Liner Notes von Rob
Caiger lassen nun keine Aspekte
zum Album ,,Out Of The Blue*
offen und sind wie immer ein wah-
rer Quell an Informationen, an de-
nen man sich kaum satt lesen kann.
Die sieben verbleibenden Seiten
bestehen aus Collagen der Band-
mitglieder von der Welttournee,
E.L.O.-Tourprogrammen, Gim-
micks, Plattenfirma-Werbepostern
mit dem Raumschiff und weiteren
Singlecovern der fiinf ausgekoppel-
ten Singles aus verschiedenen Lin-
dern. Das groB3e Abschiedsfoto der
gesamten Band mit der Roadcrew
vor der aufgebauten Fieberglas-
Raumschiffbihne ist ebenso intet-

essant, weil sehr selten zu sehen.
G mitel

g

das Suchspiel nach bekannten Ge-
sichtern kann beginnen!

Die ,,Limited Collectot’s Expanded
Edition* lisst wirklich keine Wiin-
sche mehr offen. Soviel geballte
Ladung fiir die Augen ist einfach
klasse und uniibertrefflich gemacht.
Danke an Rob Caiger fiir diesen
Schritt, der notwendig wurde, als
die Verantwortlichen die geplante
Remaster-Ausgabe von ,,ELO’s
Greatest Hits“ vorerst auf Eis ge-
legt hatten.

Aus musikalischer Sicht sind beide
CDs identisch. Auffallend ist vor al-
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lem die Klarheit im Bassbereich.
Man hort deutlich das einzelne
Anschlagen der Bass-Saiten und
manchmal sogar die einzelnen An-
schlige der Bass-Trommeln, anstatt
eines unidentifizierbaren
gewummere im Tiefton-Bereich.

Turn To Stone

Kurz und bundig fliegt der Song
mit seinem Moog-Intro-Riff her-
an und kommt im Gegensatz zu
den langen orchestralen Einleitun-
gen der letzten drei Vorgingeralben
gleich zur Sache. Die Er6ffnungs-
nummer des Meisterwerks ist schén
treibend und zwingt zum Mitsin-
gen. Die Klarheit der Masterung
uberzeugt einfach. Besonders deut-
lich sind Bevs Bass-Backing-Vocals
in den Strophen zu héren. Die
akustischen Gitarren sind im linken

Kanal oben zu vernehmen und

deutlich voneinander getrennt.
Schlagzeug und Bass sind klar,
ebenso die Streicher. Die Instru-
menten- und Gesangsstimmen ge-
hen hier nicht so im Gesamtklang-
bild untet. Die Synthesizer-
Wabbereffekte sind auch sehr deut-
lich wahrzunehmen und die Stim-
men von Jeff und Kelly lassen sich
gut gegeneinander abgrenzen. Jeff
spielt den Moog-Synthesizer bei
TurN ToO STONE selbst.

IT’s OVER
Die tbliche Ballade als ,,zweiten*
Song darf dann auch ruhig etwas
trauriger sein. Als wohlverdiente
fiinfte und letzte abschlieBende
Single-Auskoppelung konnte IT’s
OVER, allein schon vom Titel her,
nicht passender sein. Auch hier ist
die klarere Kanaltrennung das
Spannende. Die Bassgitarre ldsst
sehr deutlich die einzeln angespiel-
ten Saiten horen und die akusti-
schen Gitarren kommen links oben
vollends zur Geltung. Das Electric
Piano ist rechts auBen angeordnet.
Sehr schon sind auch die Vokalpas-
sagen von Jeff und Kelly und Bevs
,It’s all o-o-over. Alle Stimmen
sind gut im Stereopanorama verteilt
und lassen jede einem Singer zu-
otdnen, was vorher nicht so gut
moglich war. Bei 2:35 bemerkt man
die Trommelschlige auf das ge-
schlossene Hi-Hat im rechten Ka-
nal, gefolgt von der wie immer ge-
nial pomp6s aufgemachten Piano-
Brucke. Der kleine Hinger im
Song-Outro bei 2:44 ist immer
noch zu erkennen, was nur ein wei-
terer Beweis dafiir ist, dass das Al-
bum nur remastert und nicht etwa

alternativ abgemischt wurde.

SwEET TALKIN’ WOMAN
Obwohl man doch glauben
konnte, das Album nach 30 Jah-

ren inzwischen auswendig zu

kennen, wird schon beim drit-

ten Song klar, dass es immer
noch Dinge herauszuh6ren gibt,
die einem bisher verborgen ge-
blieben sind. Fast so, als ob man
ein vollig neues Album anhéren
wiirde. Am auffilligsten sind die
klaren akustischen Gitarren im
oberen rechten Kanal beim In-
tro. Die elektrische Rhythmus-
gitarre ist im linken Kanal unten an-
geordnet und kann komplett ver-
folgt werden. Die Effekte, die man
bisher schon wahrgenommen hat-
te, kommen nun alle viel deutlicher.
Bevs Background-“Doo-wop* und
der Chor sind noch klarer und
wieder sind Kellys und Jeffs Stim-
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men sehr deutlich zuzuordnen. Ab
3:17 fallen die E-Gitarren-Stakka-
toschlige am Schluss richtig auf.

Across THE BORDER
Der treibende Rocker beginnt mit
einem Zuggeriusch, das von links
unten nach rechts durch das Stereo-
panorama fihrt, bevor wir ab 0:24
Mik Kaminski an der elektrisch ver-
stirkten Geige bei seinem kurzen
Solo héten. Die Rhythmus-E-Gi-
tarre ist rechts auflen oben sehr pro-
minent angeordnet, wihrend die
akustische Gitarre im linken obe-
ren Kanal zu héren ist. Bei 1:35
kommt noch mal Mik an seiner
Geige und das Zupfen der Orches-
terstreicher ist ab 1:47 sehr gut zu
erkennen. Der Gesang ist klar und
sauber und die vier Stimmen von
Jeff und Kelly sind wieder deutli-
cher zu unterscheiden, obwohl sie
zusammen singen. Ab 2:34 folgt ein
weiteres Geigensolo von Mik, bei
dem ab 2:36 noch die elektrisch ver-
stiarkten Celli von Hugh McDowell
und Melvyn Gale zu héren sind.
Die spanische Trompete stammt
aus dem Synthesizer. Ein grofarti-
ger Abschluss der ers-

ten [LP-Seite,
deren vier Songs alle auch auf Sin-

gles gepresst wurden.

NiGeT IN THE CiTY

Die schone harte Rocknummer be-
ginnt mit den StraBenverkehrsge-
rauschen, die gut im Stereopanora-

b7
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[~ ma verteilt sind,  Schlidge rechts oben und das Schlag-
einer akusti- zeug am Schluss deutlicher zu hé-
! schen Gitarre, ren. Die E-Gitarre kommt noch mal
die sich links schoén kriftig, bevor der Song mit
oben erkennen  den erzeugten Strallenverkehrsgeriu-
lisst und einem  schen ausblendet.

Holzblock ab

0:24. Die E-Gi-  STARLIGHT

tarre trigt das  Der an sich wohl eher etwas schwi-
Riff bis zu Jeffs  chere Song lisst sehr deutlich das
Einsatz bei 0:40.  Electric Piano rechts unten angeord-
Das Electric Pi- net erkennen, wihrend wir links
ano ist deutli- unten einzelne Schlige der E-Gitar-
cherimrechen e vernehmen  konneni s Die
Kanal zu horen  Snaredrum ist in der Mitte angeord-
und die Stim- net und der ganze Song wirkt etwas
men sind sehr durchsichtiger als bisher. Besonders
| klar. Bei 1:35be-  gut lassen sich bei diesem Blues die
ginnt der Solo- einzelnen Stimmen der Gesangshar-
auftakt mit vie- monien von-einander trennen und
len Gerduschen man kann Kelly klar mit seinen
und der schar-  Backing Vocals-Zeilen heraushéren.
fen, treibenden  Der kleine Stimmungsdimpfer be-
E-Gitarre ab reitetaberauf den fréhlichsten Song
1:46, bevor wir  des Albums vor.

ab 2:22 treiben-

de und damp- JUNGLE

fende Streicher  Das schén angeordnete orientalische
links horen kon-  Intro wandert nach rechts, dann fol-
nen. Bei 3:08 gen die selbstgemachten Dschungel-
sind die Hi-Hat-  Gerdusche, der Holzblock und die

ke

s e .




Ausgabe 33

Basstrommel ab 0:22 so-
wie det Tarzan-Schrei bei |
0:27. Die Streicher-Ein- |
wutfe sind glasklar. Die |
Stimme hat etwas Hall und
klingt sehr schén, die §&
Backing Vocals kommen
von links und rechts
aullen, wobei man Bevs
tiefe Bass-Stimme und
auch Jeffs dartiber gespro-
chene Worte bei 1:53
deutlich héren kann. Die
Streicher kommen kurz
zum Einsatz und erzeugen einen ei-
genen Rhythmus. Ab 2:46 dann die
deutsche Zeile ,,Im Dschungel da
tanzen die Tiere herum*. Wow, ich
habe sie vor uber 10 Jahren heraus-
gefunden! Worauf ich schon ein
bisschen stolz bin, denn sonst wiir-
den wir vielleicht heute noch nicht
wissen, was hier gesungen wurde.
Fur die Stepptanz-Szene bei 2:56
im Kortidor des Musicland Studios
gab es in den Albumcredits sogar
ein Namegame mit Anagrammen!
Bei 3:17 ist jedes y vom ,,Harmony-
y-y-y-y an einer anderen Stelle im
Stereopanorama ange-
ordnet. Der mitreiende
Song und seine Leichtig-
keit geben Seite 2 ihren
richtigen Flair.

BeLIEVE ME Now

Die kleine Overture fur
die Schlussballade von
Album 1 kommt mit
schweren, aber sehr gut
gemachten pompdsen
Streichern bombastisch
wie eh und je daher.
Endlich wurde auch der
Text dieses Instrumen-
tals (!) von Jeff Lynne
bekannt gegeben: ,,Can
you hear me?, I love you,
Believe me now, I could
never say goodbye,
Don’t leave me now,
Believe me now*. Was
haben wir uns da friher
immer selbst zurechtge-
sungen, wobei, wenn

man nun den Text liest, er ja wirk-
lich genial einfach gemacht wurde.
Das Piano ist sehr klar und auch
die Snatre des Schlagzeugs und die
Pauken kommen einmal so richtig
zur Geltung. Die Streicher bieten
uns lange klare, gebundene Toéne
und die Piano-Liufe bei 0:57 las-
sen sich auch erstmals so richtig als
solche wahrnehmen.

StePPIN’ OUT

Nach der kleinen Ubetleitung des
vorangegangenen Stiickes kommt
nun die wahre Ballade von Album

OUT OF THE BLUE

A new album by Bectric Light Orchestra o always 'a special event.
Mow, out of the blue, comes even more ELD than you bargained for.
Two records, seventeen new songs by the mast

Important group recording today.

£ rege. wid
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1 voll zur Geltung. Mit sehr
klarer Bassgitarre, einem
Electric Piano ab 0:23 im
% rechten Kanal und einer
' glasklaren Stimme startet
detr Song ganz ehrflrchtig,
Die E-Rhythmusgitarre
kommt von links dazu und
kann ab 1:04 mit verfolgt
werden. Sowohl Bass als
auch Gitarre spielen gut
horbare einzeln angeschla-
gene Tone. Ab 2:42 folgen
dann Synthibliser im lang-
samen Teil, bevor bei 2:46 der
Schlussteil, mit sehr deutlichen ge-
trennten Gesangsharmonien, bei
denen man auch wieder Bev Bevans
tiefen Gesang orten kann, losdon-
nert. Bei 4:03 singt Jeff den Schluss-
teil mit schoner halliger Stimme.
Die E-Gitarre ist immer noch gut
horbarer. Wenn ,,Out Of The Blue*
als Einzelalbum erschienen wire,
wiirde es STEPPIN’ OUT sehr schén
abschlieBen.

Concerto For

A RaiNy Day:

Natirlich hat der regne-
rische Sommer von 1977
seine Spuren hinterlassen,
aber eine so schén aufge-
machte Reihenfolge einer
Suite in vier Akten hat
bisher noch kein anderes
Rock-Album hervorge-
bracht, wozu naturlich
auch der unkonventionel-
le Aufbau des ersten
Songs beitrigt. Der Ori-
ginal-Regen und das Ge-
witter aus Miinchen, die
Synthitone, welche die
Regentropfen symbolisie-
ren, und Bev Bevans ge-
sprochenes ,,Concerto
for a rainy day* bei 0:35,
bei dem man sehr deut-
lich seine Stimme erken-
nen kann, eréffnen das
Spektakel:

StanDIN’ IN THE RAIN

(7
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Das Schlagzeug ist mittig angeord-
net, der Synthesizer links, ein wei-
terer kommt noch im rechten Ka-
nal dazu, wahrend das Piano eher
rechts gehalten wird. Bei 1:20 das
,Hey", und die Bassgitarre lasst mal
wieder deutlich jeden einzelnen
Ton erkennen, wihrend die Strei-
cher Giber das ganze Stereopanora-
ma verteilt sind. Bei 2:12 dann die
erste Strophe, bei der das Echo des
Gesangs links linger nachhallt.
Danach hort man deutlich Kellys
Backing Vocals und auch die Strei-
chetliufe sind drastischer wahrzu-

und Kellys gleichzeitigem Gesang
im Refrain erkennen, was fruher
kaum moglich war. BiG WHEELS be-
sticht durch seine Klarheit und ei-
ner bombastische Aufmachung
und erzeugt dadurch einfach noch
meht Ginsehaut. Es wirkt nicht so
als wire der Song mit Sounds tiber-
héuft.

SUMMER

AND LIGHTNING

Nach dem groBlen Stiirmen folgt
das Sommergewitter, welches mit
akustischer Gitarre, Regen, wieder

nehmen. Es ist einfach der helle
Wahnsinn, wie gut dieser Song das
,,zweite Album® von ,,ELO’s next
two albums...” einleitet. STANDIN” IN
THE RAIN endet nun genau mit 4:00
und dann folgt schon der Anfang
von Bic WHEELs, der friher auf
den LP-Ausgaben noch als Uber-
leitung galt, da BiG WHEELS, was die
,Leertille® angeht, erst 23 Sekun-
den spiter beginnen sollte. Nun hat
es Jeff fiir alle Zeiten klargestellt.

Bic WHEELS

Die Ballade von Album 2
schlechthin beginnt nun sachte im
techten Kanal mit einem gut hor-
baren Electric Piano und sehr kla-
ren Steicherliufen, denen etwas
Synthigedudel links folgt. Der Chor
ist ebenfalls sehr klar und die Strei-
cher vollmundig. Ab 2:23 singt Jeff
zweistimmig] Sein Gegengesang im
Hintergrund ist genauso deutlich zu
horen und es fillt auf, dass Kelly
bei den Strophen nicht mitsingt.
Jedoch kann man ihn nun bei Jeffs

20

einem sehr deutlich
angetippten Bass und
schon horbaren Strei- |
chern beginnt. Dieser |
Song wire sicherlich |
auch eine Instrumen-
talversion wert gewe-
sen. Aber vielleicht
bekommen wir diese
irgendwann einmal
nachgeliefert. Beim |
Gesang ist haupt-
siachlich Jeff zu ho-
ren, da Kelly erst im
zweiten Refrain bei
den Backing Vocals
erscheint. Ein gedie-
gener, aber doch et-
was flotterer Song,
der genau das Gefiihl
einfingt, das man be- § =cioe e
kommt, wenn man [ SESEEEES
von einem warmen
Gewitterregen uber-
rascht wird und die
Luft noch so elektri-
siert ist. Sehr gut ge- Sex: M_F

r official ELO ltems

3 money

STANTON, CA 50680
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macht. Dann der Blitzeinschlag bei
2:43 mit echtem Klatschen und
Echonachhall im linken Kanal.
GroBartiger Bombastsound und
wieder Kelly im dritten Refrain. Der
Song endet mit Regen, wie er be-
gonnen hat, und dem Sendersu-
chen fiir eine Wettervorhersage, die
bei den LP-Ausgaben Spielzeiten-
technisch bereits zu MR. BLUE Sky
gehorte.

MR. BLUE Sky

Der dramatisch aufgebaute Song,
bei dem nun der Regen nachlisst
und die Sonne endlich hinter den
Wolken herauskommt, schafft es
hier auch wieder, in nur 5:00 das
ganze Gefuhl nicht nur zu konser-
vieren, sondern jedes Mal beim An-
horen des Songs erneut auszul6sen.
Mgr. BLue Sky beginnt direkt mit
den Klaviertonen im Radio und der
Wettervorhersage, weshalb der
Song nur 5:03 statt 5:05 aufweist.
Piano, Schlagzeug, Bass und E-Gi-
tarren-Rhythmus sind sehr schén

Style 2
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ELECTRIC LIGHT oacid&sf Style 3

Style 4
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getrennt voneinander zu hoéren.
Ebenso darf auch der berithmte
Feuerloscherklang nicht fehlen. Bei
0:49 folgt dann Bevs tiefes ,,Mr. blue
sky*, und ganz genial dann die drei
Stimmen von Jeff, Kelly und Bev im
Refrain. Interessant dabei ist, dass
Bev die Bass-Stimme, dann Kelly im
zweiten Refrain die tiefere Stimme
und danach Jeff etwas hoher singt,
bevor Jeff und Kelly dann die ganz
hohen Passagen bestreiten. Im ,,Hey
there...“-Refrain ldsst sich Kellys
Stimme besonders gut erkennen und
seine Bassgitarre wirkt bei 3:16 sehr
melodits. Der Chor im ,,Ba da, ba
da‘““-Teil beteitet ein gutes vorldufi-
ges Ende des Songs bei 3:42. Dann
folgt eine sehr scharfe und harte E-
Gitarre und leitet in einer deutlich
besseten Trennung det Spuren den
Concerto For A RaiNny Day-End-
part ein. Dieser geleitet uns bis zum
berihmten, lange nicht wahrnehm-
baren ,,Please turn me o-ver“-Vo-
coder-Ende. Was fur ein wahnsin-
niges Ende fiir Seite 3! Da macht es
durchaus Sinn, den Hinweis zu be-
kommen, sich noch Seite 4 anzuho-
ren.

SweET Is THE NIGHT

Und als hitte man es kaum noch fir
moglich gehalten, startet Seite 4 mit
einer ebenburtigen Fortsetzung, die
Seite 3 in nichts nachsteht. Ein scho-
nes vollmundiges Intro mit treiben-
den elektrischen Lead- und Rhyth-
musgitarren. Jeffs sehr gute Texte
mit Kellys Einwirfen und seinen
Co-Leadvocals bei 0:41 sowie in der

zweiten Strophe geben dem Song
ein sehr erbauendes Feeling, Nicht
umsonst war dieser Song mein al-
lererster Lieblingssong von
E.L.O. Die Backing Vocals lassen
auch die dritte und vierte Stimme
gut heraushéren. Auffallend sind
die Synthesizerténe im rechten
Kanal und die Schlige auf das ge-
schlossene Hi-Hat im dritten Re-
frain. In diesem Song profitiert
besonders die E-Gitarre von der
Remasterung. Ein schoner trei-
bender Rocksong, der melodids
genug zum lauten Mitsingen ani-
miert.

THE WHALE

Mit dem Synthesizer-Blubber-
Sound, der von rechts nach links
durch die Kanile wandert, ldsst
sich eine richtige Unterwasser-
stimmung aufbauen. In dieser
Hinsicht ist der Song sicherlich ein
Meisterwerk der Elektronischen
Musik, wenn man die Méglichkei-
ten der damaligen Zeit berticksich-
tigt. Sehr detailliert ldsst sich alles
wahrnehmen, und das ist bei die-
ser Anhdufung von elektronischen
Effekten eine ganze Menge. Auch
ein leise gesungener Text, den man
aber immer noch nicht verstehen
kann, ist gut vernehmbar. Die Syn-
thesizer-Spuren kommen besser
und sind klarer voneinander ge-
trennt. Die im Stereopanorama
zitkulierenden Effekte sind deut-
licher und ausgepragter zu erken-
nen. Der Song wartet bei 1:36
dann mit sauberem Schlagzeug
und Bassgitarre auf. Bei 2:15 fol-
gen dann wieder die leisen, ver-
fremdeten ,,Radiostimmen®, be-
vot bei 2:27 der Rhythmus wieder
einsetzt. Eine bisher unbekannte
E-Gitarre setzt bei 3:27 im rech-
ten Kanal ein und wird dann bei
3:59 zum Soloeffekt. Bei 17 Songs
auf einem Album darf auch ein
experimentelles Instrumental
nicht fehlen, das hier nochmals die
Ruhe vor dem Sturm darstellt.

BIRMINGHAM BLUES
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ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA

OUT OF THE BLUE

Der langgezogene Streicherton er-
offnet den Song, herrlich klar und
an ,,BEldorado‘ erinnernd. Danach
die E-Gitarre im linken Kanal sehr
scharf und rockig, und dann die
zweite Gitarrenstimme rechts dazu.
Klares sauberes Piano, dem auch
schon das RHAPSODY IN BLUE-Strei-
cher-Riff folgt. Die E-Gitarren-
Stimme ist bei diesem Rocksong gut
verfolgbar. Ebenso klar sind auch
das Hi-Hat und Kellys abgehackte
,He, he‘s zu horen. Die akustische
Gitarre setzt erst spater im Song ein.
Bei 1:47 folgt die ,,It maybe kinda
hionielyMbuitlieEsureMisMswee:
industrial revolution put it on its
feet, but it’s a long way, and boy 1
got the Birmingham Blues*“-Stro-
phe, die bei den abgedruckten
Songtexten auf dem LP Innenco-
ver immer gefehlt hat und erstmals
1978 im ,,Out Of The Blue“-Song-
buch nachzulesen war. Die Frage ist
nach wie vor: Wer singt diese Stro-
pher Ist es Jeff mit verstellter Stim-
me? Richard, jemand anderes aus
der Band oder gar Jeffs Freund
Trevor Francis, sozusagen als klei-
ner In-Joke?. Bei 2:32 folgt das
scharfe E-Gitarren-Solo in richtiger

Zj
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Blues-Manier. Die Standtom ist
sehr gut am Ende bei 3:45 zu ho-
ren, bevor der Song abschlief3t.

Die Rocknummer, in der sich Jeff
bei seiner Heimatstadt bedankt,
schlidgt somit gleich zwei Fliegen
mit einer Klappe.

WiLp WesT HERO

Die Westernballade beschlieBt die
urspringliche Seite 4 des Doppel-
albums. Das Galoppieren der Pfer-
de, das ,,saubere® verwaschene (!)
Western Piano im linken Kanal und
der Fliigel, der zweistimmig in der
Mitte der Kanile angeordnet ist, er-
6ffnen den Song. Jeff singt sehr klar
und rein. Bei 0:51 folgt dann das
Schlagzeug mit glasklaren Becken-
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schligen und mit
schon getrennter
Bassgitarre. Der
Harmoniegesang

von Kelly und |
Jeff ist wie auf
dem ganzen Al-
bum wieder sehr |
deutlich §
voneinander
getrennt zu ho-
ek, 1D

folgt bei 1:36 |
das Western-
klavier, auf
dem Melvyn
Gale das
Solo tuber
dem E-Gi-

tarren-Riff

spielt. Bei 1:47 bis 1:52 horen wit
dann die elektrisch verstirkte Gei-
ge von Mik. Kelly singt in der drit-
ten Strophe stark im Vordergrund.
Der deutsche Chor ist, ebenso wie
die deutschen Streicher, sehr gut.
Der A Capella-Teil in der Briicke
lisst alle Gesangsstimmen wieder
gut erkennen. Der zweite Soloteil
bei 3:07 hat die E-Gitarre statk im .
Vordergrund und es folgt noch
einmal die E-Geige von 3:21 bis
3:29. Sehr schon gemacht. Dann
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klingt detr Song genauso leise und
zart aus, wie et begonnen hat. Im
Vergleich zum Ende von Seite 3
vielleicht ein bisschen zu sachte.

WiLp WEST HERO (ALTERNATE
BrinGge: HoME DEMO)

Die alternative Briicke beginnt mit
2 Sekunden Einstimmen der Gitat-
re und dem Zurechtriicken des
Stuhles. Jeff singt mit drei Stim-
men, eine davon ist sehr tief. Erin-
nert vom Satzgesang het spontan
an RIDE TO AGADIR von Mike Batt.
Jeff singt: ,,.See them dance, see
them dance, On the wind, in the

i
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night. See them fall, see them fall,
On the fire oh so bright, so bright*.
Das Stickchen des Home Demos
ist wie eine Reprise und gibt dem
Album zusammen mit den beiden
folgenden Stiicken ein ganz ande-
res Ende. Sicherlich hat Jeff die AL-
TERNATE BRIGDE neu eingesungen,
denn sind wit mal ehtlich, wer von
uns wollte schon den Original-
Tape-Schnipsel von 1977 in der
grausamen Qualitit wie ,,Indian
Queen“ von FLASHBACK auf einem
remasterten Album héren?

THE Quick AND THE DAFT

THE Quick startet gleich sehr hart
mit det E-Gitarre und wild wirbeln-
dem Streichorchester. Ein echtes
Schlagzeug und eine echte Bassgi-
tarre treiben den Song voran, um
auf einen imaginiren Hohepunkt
zuzusteuern, der aber noch nicht
kommt. Denn ab 0:33 folgt THE

DAFT mit seinen sehr geradlinigen,
legato gespielten Streichern und
seinem Synthesizer-Gewabbere bis
0:46. Danach geht es wieder mit
THE QuIcK weitet, das sich in noch
hoéhere Hohen steigert, bevor bei
1:06 wieder das langsame, gediege-
ne und wunderschéne THE DAFT
bis 1:19 folgt. Dann endet THE
Quick in sich aufwirbelnden Strei-
chern zu einem noch weiter ent-
fernten Hohepunkt und wird dabei
ausgeblendet. Die Verkntipfung der
beiden Titel, die wir bereits in ,,Bre-
men 04“ beim letzten FTM
Germany Fantreffen anh6ren durf-
ten, ist echt gelungen. Man kann
verstehen, wenn Jeff iiber seine un-
vollendeten Songs (Arbeitstitel:
UNKNOWN und UNKNOWN INSTRU-
MENTAL) britet und ihm dann,
wenn auch erst 30 Jahre spiter, die
erlosende Idee kommt, wie einfach
nun alles ineinander passt, obwohl
es 30 Jahre zuvor nicht gelingen
wollte. THE Quick AND THE DAFT
dient quasi als die Ouvertiire zum
neuen, wahren Abschlusssong des
Albums:

LATiTUDE 88 NORTH

Der Song startet mit einem E-Gi-
tarren-Riff, das vielen von uns be-
kannt vorkommt, aber trotz inten-
siven Nachdenkens kann man sich
an keinen Song erinnern, bei dem
das Riff schon mal verwendet wur-
de. Diese Tatsache spricht natiir-
lich wieder einmal fur Jeffs
Songwriter-Talent. Die Rhythmus-
E-Gitarre kommt links, wihrend
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im rechten Kanal eine zweite Gi-
tarrenstimme leise zu horen ist. Der
Bass ist sehr deutlich, das Schlag-
zeug scharf und man hért die Hi-
Hat-Schlige. Ein wenig Synthesi-
zer-Teppich und klare, einfache
Streichet mit kurzem Gezutzel und
ein E.L.O.-typisches ,,Ahh ahh*.
Wow! Ab 0:42 folgt die zweite Stro-
phe und erinnert einen Hauch an
Del Shannon. Im Refrain dann
Schellenring, Streicher und guter
Gitarrenrhythmus links bei der drit-
ten Strophe. Im zweiten Refrain
sind die Streicher dann etwas lau-
ter und wieder ist der Schellenring
zu horen. Ab 2:22 folgt dann das
schén schmutzige E-Gitarren-Solo,
gefolgt vom Schellenring und dem
Fade-Out eines grofBartigen Songs,
der ganz von feinen Gitarrenspu-
ren durchzogen wird. LATITUDE 88
NoORTH hat alles, was ein typischer
E.L.O.-Song braucht. Er bereitet
ein grandioses Ende des Albums,
dastmigcinc MR cprise Seincn
Overtire und eben dem guten
Abschlusssong gar nicht besser hit-
te beenden werden kénnen, wenn
man bedenkt, wie wenig Platz fiir
Bonusmaterial noch auf der Einzel-
CD vorhanden wat. Es ist mehr als
nur aus der Not eine Tugend ge-
macht! Klasse.

Die “Out Of The Blue“-Remaster-
Ausgabe konnte wie erwartet deut-
lich alle Erwartungen Ubertreffen.
So gut war das Album wirklich noch




r wiinschen konnte. Er war gleichzeitig auch ein Sampler und war dalmt
t voraus. Da r eine Maschine, die ich liebte und auswemh > kannt
ich sie fiir einige Jahre verwendete). ‘

, benutzte ich ihn, um alles zu sampeln und dann zu héren, wie es klingt, wie
von Klingen in einer neuen Umgebung. Das Herumspielen mit der
trolle, Riickkopplungen und dem Frequenzgenerator fithrte zu vielen Ideen auf

icheranteile auf den Keyboards.
boards tiirmen sich penibel makellos zu den Riffs auf.
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ELO, SO E

Funfzehn Jahre seit der Griindung
der Formation im Jahre 1970, mit
einer Reihe von den Kiritikern ge-
feierten Alben, inklusive der welt-
weiten Platin-Verkaufsschlager ‘A
New World Record’, ‘Out Of
The Blue’, ‘Discovery’ und
“T'ime’ sowie 28 Hit-Singles alleine
in UK, genoss das Electric Light
Orchestra seine Karriere als eine
der weltweit groB3ten und erfolg-
reichsten UK-Bands tiberhaupt.

Aber anstatt ein Nachfolgealbum
zum 1983er Top 5-Album ‘Secret
Messages’ zu liefern, wurde in der
Presse unbegtreiflicherweise be-
kannt gegeben, dass E.L.O.s neue
LP auf spiter verschoben wird.
Abgesehen von den ausgedehnten
Aufnahmesessions in den
Compass Point Studios in Nas-
sau war den Fans nicht bekannt,
dass E.L.O.-Chef, Songschreiber
und Produzent Jeff Lynne mit der
Richtung seiner Band und den Be-
schrinkungen von E.L.O.s orches-

tralem Format, die sich auf seine
Kompositionen auswirkten, unzu-
frieden und frustriert war. Die auf
eine Drei-Mann-Gruppe
abgespeckte Band, bestand nun nur
noch aus Jeff, Richard Tandy und
Bev Bevan.

Jeff Lynne: Beim letzten Album, das
wir verdffentlichten, haben wir nicht ge-
tourt und ich wusste nicht, in welche mu-
stkalische Richtung wir geben sollten, weil
ich vorber all diese grofSartigen riesigen 30-
Mann-Orchester auf die Platten gepack?
hatte. Ich brauchte drei Jabre, um wirk-
lich zu denken “Vielleicht will ich das
gar nicht mehr machen”, weil ich anf dem
letzten Album und auf dem davor von
den Streichern miide geworden war und
ich sie schrittweise immer leiser und leiser
im Mix versteckte, bis sie verschwunden
waren. Und ich dachte, dass das besser
klingt. Ich kann jetzt etwas horen. Ich
kann_jett Musik hiren. Und das ver-
anlasste mich, eine Weile nichts u tun
und dariiber nachzudentken.

RNST

1985 - 1986

Von Rob Caiger, tbersetzt von Patrik Guttenbacher

Als die Spekulationen um E.L.O.s
Zukunft zunahmen, wandte sich
Lynne von der Gruppe ab und leg-
te den Grundstein zu seiner neuen
Karriere als Songschreiber und Pro-
duzent fiir andere Kunstler. Wih-
rend des Jahres 1983 arbeitete er mit
Dave Edmunds auf dessen ‘Infor-
mation’-Album. Mit Richard
Tandy an den Keyboards spielte und
produzierte er den Titelsong und
sehnieb ‘auch dic Flitsingle
SLIPPING AWAY. Jeff mag zwar
nur zwei Songs auf dem Album
produziert haben, aber seine Arbeit
und Qualititsstandards beeinfluss-
ten das gesamte Album.

Mit der Veroffentlichung von ‘In-
formation’ und den groBartigen
Kritiken sowie dem Charterfolg in
den USA und UK war es keine
Uberraschung, dass et im Folgejahr
auch auf Dave Edmunds Nach-
folgealbum ‘Riff Raff’ arbeitete.
Das meiste auf dem Album hatte
Lynne zusammen mit Tandy einge-
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spielt, er produzierte sechs der zehn
Songs und schrieb drei davon.
Edmunds produzierte dann das
The Everly Brothers Reunion-Al-
bum und lud Jeff ein, einen Song
dafiir zu schreiben. Seine Kompo-
sition, THE STORY OF ME, war
so beliebt bei den Evetlys, dass sie
den gleichen Titel fiir den Album-
namen verwenden wollten. Zum
Schluss wihlte die Plattenfirma
‘E.B. 84’ als Titel aus (in UK hief3

es ‘Everly Brothers’) und ver6f-
fentlichte THE STORY OF ME
als erste Single in UK. Ebenfalls im
Jahte 1984 steuerte Lynne drei
Songs fir den Film-Soundtrack zu
‘Electric Dreams’ bei, inklusive
der Single VIDEO und dem her-
ausragenden Techno-Rocksong
LET IT RUN, die er als Solo-
kunstler unter dem Namen Jeff
Lynne verdffentlichte.

26

Produktionspflichten folgten fur
Richard Tandy and Dave
Morgans Wohltitigkeitssingle AC-
TION!, wihrend Abba-Star
Agnetha Filtskog die neue
Lynne-Komposition ONE WAY
LOVE als anfiihrenden Song und
erste Single fiir ihr Debut-Solo-Al-
bum ‘Eyes Of A Woman’ aus-
wihlte.

Wihrend dieser genussvollen und
aufregenden ersten Ausfliige in
nicht-E.L.O.-Projekte entdeckte
Lynne als Produzent, dass die Ent-
wicklung in die neue Digitale Stu-
dio-Technologie rapide schnell fort-
schritt.
JL: Aus der Sicht eines Produzenten ist
es nicht mit so viel Spaf§ verbunden, weil
jeder nun die gleichen Sachen nachmachen
kann. So schnell, wie sie einen nenen Chip
oder Software fiir die Keyboards entwi-
ckelten, hatten ihn dann gleich alle Pro-
duzenten und die Schallplatten der néichs-
ten beiden Monate kamen alle mit die-
sem nenen Sound herans. Und als das
ndchste Ding rauskam, hatten es dann
alle ndchsten Schallplatten mit drauf.
Wenn man nur fiinf Jabre spdter - nur
Jiinf Jahre - zuriickblickte, war nichts
mebr davon n horen. Man muss immer
noch Klinge erfinden, wenn man produ-
zitert. Ieh hatte diese Hi-Tech-Keyboards,
aber ich benutze immer noch die alten lan-
sigen Keyboards, einfach weil sie besser
klingen.

Trotz des Sonnenscheins und der
wunderschénen Umgebung in Nas-
sau (oder vielleicht gerade deswe-
gen!) hatte E.L.O. das neue Album
nur halb fertiggestellt. Wihrend des
Jahtes 1985 vetlegten Lynne, Tandy
und Bevan die Aufnahmesessions
in die Hartmann Digital Studios
im friankischen Untertrubach in der
Nihe von Nurnberg. Wihrend das
neue Studio sich auch in einer wun-
derbaren Umgebung befand, lagen
die Temperaturen unter null Grad
und die ganze Umgebung war mit
Schnee bedeckt. Aufnehmen in
zwei so extremen Klimaregionen
schien mehr als bei jedem anderen
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E.L.O.-Album zuvor einen grof3en
Einfluss auf Lynnes Songtexte zu
haben.

JL: Es sind wirklich die spontansten und
gegenwairtigsten Texcte, die ich _jemals ge-
schrieben habe. Thr wisst, es ist schwer,
siber Texte u reden, weil man manchmal
wirklich nicht weifs, woher sie kamen.
Nur eine kleine Idee lost sie ans, wenn
man beginnt, dann holt man ans und
schweift weit ab und bekommt einen Song,

Die Sensation!

Nach (iber 4 Jahren

ELECTRIC LIGHT
ORCHESTRA

127
DORTMUND, Westfalenhalle
3.7
STUTTGART, Martin-Schieyer-Halle

“Balance Of Power”
LP/MC/CD EPC 26 467
Mit den Hitsingles “Calling America”
&

“So Serious”

ecHS Gz

bei dem man nur noch Kleinigkeiten dan-
dert. Aber ich habe keinen Zweifel, dass
Songs das Produkt ihrer Umgebungen

sind.

Mit mehr als zwolf fertiggestellten
und abgemischten Songs und vor-
bereiteten Masterbindern wurde
eine Veroffentlichung fiir den Som-
mer 1985 in der Presse bekannt
gebeben. Der Sommer ging still
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vortuber. Wihrend Lynne mit sei-
nen Texten zufrieden schien, dach-
te er nun, dass die Musik von wei-
teren Abmischungen noch profitie-
ren konnte. Lynne kehrte das erste
Mal seit 1981 in die Musicland
Studios nach Minchen zuruck,
remixte mit dem altgedienten
E.L.O.-Toningenieur Mack die
Songs und

wihlte zehn

fur das neue
Album mit
dem Titel ‘Ba-

e

A"
W

i
lance Of Power’ aus. Eine Hand-
voll exzellenter Songs, die es
letztendlich nicht schafften, auf das
Album zu kommen, erschienen spa-
ter als Single-B-Seiten in Europa.
Im Miirz 1986, beinahe ein Jahr spa-
ter als geplant, erschien ‘Balance Of
Powet’ schlieBlich auf E.L.O.s
neuem Label Epic Records und
wurde mit Platz 12 der hochste
Neueinstieg der Woche in den UK-
Album-Charts.

Der Kritiker Sandy Robertson
stellte das Album in der Sounds mit
den Worten “Eldorado ist es nicht”
vot, gab aber mit einem Wink auf
seine Solo-Produktionen zu verste-
hen, dass sich Lynne bewusst vom
groBen, ausholenden orchestralen
Stil seiner friheren E.L.O.-Alben
abgewendet hatte. Das Orchester
wurde zugunsten von Drum-
computern, Sequenzern und Syn-
thesizern komplett fallengelassen
und die Musik hin zu einem ver-
dichteten, hart schlagenden und
thythmischen Sound entwickelt.

JL: Die Streicher-Sessions begannen ein-
Sfach qualvoll Zu werden. Es kam bis 3u
dem Punkt, an dem ich viele Stunden an
thnen verbrachte und sie dann einfach aus
der Aufnabme herauslischte. Ich sah eine
Richtung wiihrend der Auszeit und ich
denke, dass der Unterschied anf diesem
; L Album sicht-
Rk barwird. Ieh
sang mebr

und brachte
den Gesang

mehr in den

Vordergrund. Es war
schim, etwas Freiraum, ,,Platy zum At-
men " in den Songs zu lassen.

Eine Atempause war ein Luxus, den
sich E.L.O. nicht leisten konnte.
Wihrend der drei Jahre zwischen
den E.L.O.-Alben fand Lynne,
dass sich die Werbeverpflichtungen,
die von seiner Band erwartet wur-
den, drastisch verindert hatten, um
in das neue MTV Video-Zeitalter
zu passen.

JL: Ich versuchte nur, ein schines Al-
bum zu machen. Heute werden solche
Dinge alle sebr, sebr vorgeplant. Es ist
ein bisschen verriickt. Man braucht ein
Skript fiir seine verfliscten Promo-1ide-
0s. Die Zeiten haben sich zweifellos ge-
andert!

E.L.O. machte viel Werbung fiir
das neue Album, inklusive Fernseh-
auftritte im UK-TV, American
Bandstand und beim Montreux
Pop Festival, welches in ganz
Europa ausgestrahlt wurde. Zusitz-
lich zur Moderation einer Ubermu-
tigen, aufgekratzten Dokumentati-
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on, wihtend sie in Montreux waren
(die aus Lynne bestand, der eine Ka-
mera-Crew vereinnahmte und mit
ihnen und den Bandkollegen Tandy
und Bevan um ein “paar” der Ortli-
chen Gasthiuset marschierte), be-
suchten E.L.O.

& auch die
L damals neuen
Satelliten-
TV-Statio-
nen, die pet-

fekt fur das The-
ma ihrer neuen Single CALLING
AMERICA waren.

ER@ B ING AN RG-S
vielleicht ans dem wabren Leben gegrif-
fen, weil ich viel nach Ubersee telefonierte.
Manchmal kommt man nur bis zum Sa-
telliten und nichts passiert. Ich hatte das
Fkleine Bild vor Augen, von dieser Stim-
me, die im Weltall sitzt und mit nieman-
dem sprechen kann und “Hallo” ruft, die,
genan gesagt, 24.000 Meilen dranfSen im
All steht. Es gebt nur um Satelliten. Ich
liebe Satelliten und all das Zeng.

Mit einem MTV-freundlichen Video
unter det Regie von John Beug (er
ist auch fir den bahnbrechenden
Film zu a-has TAKE ON ME ver-

LERDATOBEDET
ELODT LNy T 770 55—
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G
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antwortlich), das im ‘Centre de
George Pompidou’ in Paris gefilmt
wutrde, etreichte CALLING
AMERICA die Top 30 auf beiden
Seiten des Atlantiks. Ein weiteres
Video fiir die zweite Single SO
SERIOUS zeigte durch die Hin-
zunahme des neuen Bassisten
Martin Smith sowie Dave Morgan,
Louis Clark und Mik Kaminski
eine zur Sieben-Mann-Formation
angeschwollene Band.

Es folgten intensive Proben fiir den
ersten Live-Auftritt der Band seit
vier Jahren bei Heartbeat ’86, ei-
nem Wohltitigkeitskonzert, bei dem
dicM@remeNdeRIa @ reme Yder:
Birminghamer Musiker von Damals
und Heute dabei war. Abgehalten
im vollig ausverkauften National

28

Exhibition Centre am 15. Mirz
1986 als direkte Hilfeleistung fiir das
Birminghamer Kinderkrankenhaus,
schrieb die Birmingham Post &
Mail: “Es waren E.L.O., die mit ih-
rem ersten Live-Auftritt seit vier
Jahten allen die Show stahlen. Sie
bekamen nach einer drangvollen
Darbietung stehende Ovationen.”
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Tatsdchlich, die heimischen Fans
der Band waren seit der ersten
Nummer auf den Beinen, rannten
nach vorne zum Biuhnenrand,
klatschten, stampften und sangen
zu E.L.O.s uberladenem
einstundigen Auftritt. Der in seinen
besten Zeiten als zuriickhaltender
Live-Performer bekannte Lynne,
strahlte wihrend der ganzen Show
so positiv, zog das Publikum mit,
dirigierte den Gesang und das Klat-
schen und lachte tiber die freundli-
che Buhneninvasion von Fans aus
dem Publikum (was bisher noch
von keinem anderen E.L.O.-Kon-
zert berichtet wurde). Dies fihrte
den E.L.O.-Chef dazu, “Ich habe in
Stadien auf der ganzen Welt gespielt ,
aber nie zu einem Publikum, das so gut
war wie dieses!” auszurufen.

GETTING TO THE POINT,
im August verdffentlicht, war eine
von E.L.O.s prichtigsten Singles
tberhaupt. Wegen eines Streiks bei
Epics Auslieferungsfirma erreichte
die Single jedoch nur wenige Liden
und wurde eine sofortige Raritit,
mit keiner Chance, in die Charts zu
kommen und der gro3e Hit zu wer-
den, den er hitte werden kénnen.

Wihrend sich die Musik auf ‘Ba-
lance Of Power’ erhebend und
strahlend anhorte, war das Album
mit einer textlichen und personli-
chen Traurigkeit gefiillt, die nun wie
eine Vorhersage des Endes von
E.L.O. erscheint. Hitte man die
fantastischen, schénen Single-B-
Seiten CAUGHT IN A TRAP
und ganz besonders DESTINA-
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electric

orchestra

Samstag,

12. Juli ‘86 -.

Westfalenhalle 1

Sonntag,

13. Juli 86 -

STUTTGART

Schleyerhalle

TION UNKNOWN mit auf das
Album genommen, wiirden seine
aufrichtigsten und ehtlichsten Tex-
te, die er je geschrieben hatte, nie-
manden dartber im Zweifel lassen,
dass der Songschreiber den ,,Punkt
ohne Wiederkehr, den “Point of no
return, Uberschritten hatte. Beinahe
exakt sechzehn Jahre seit der Griin-
dung der Originalformation und
ohne Ankindigung oder Fanfare
loste Jeff Lynne stillschweigend das
Electric Light Orchestra auf.

JL: Lch hatte mebr oder weniger das ge-
tan, was ich it dem E.L.O.-Sound bis
g diesem Punkt hatte tun wollen. Ich
hatte damals genng davon. Ich machte alle
Platten, produzierte sie, schrieb alle Songs,
sang sie alle. Ich spiirte nun, dass ich genng
dafiir getan batte. Ich hatte diesen wirk-
lich ziemlich verriickten Vertrag, nach
dem ich noch drei weitere Alben schrei-
ben musste, um mit E.L.O. anfhioren 3u
diirfen. So tat ich genan dies, und als die
Alben fertig waren, wurden sie verdffent-

licht. Sie waren okay und es
sind einige gnte Songs anf ib-
nen. 1986 sagte ich ‘Das ist
gennug, ich mochte es nicht mebhr
machen’, und als ich mein
Auwuszeitiahr beendet hatte,
wendete ich mich der Arbeit
mit George Harrison u.

Frei von Plattenfirmen,
Vertrigen und Beschrin-
kungen durch E.L.O.
ging Lynne von ‘Balance
Of Power’ dazu uber, fir
den groBartigen George
Harrison das globale
Smash-Hit-Album
‘Cloud Nine’ mit zu pro-
duzieren und mit zu
schreiben. Von seinem
Kumpel Harrison mit
dem Spitznamen “Posh
Skiffler” (nobler Renn-
einser!) betitelt, ging
Lynnes Produzenten-
und Songschreiber-Karri-
_ ere mit den Alben und
Projekten von Roy
Otrbison, Del Shannon, Tom
Petty, Brian Wilson, Randy
Newman, The Traveling
Wilburys (mit Harrison, Petty,
Orbison und Bob Dylan), The
Beatles, Paul McCartney, Ringo
Starr und anderen steil bergauf.
Ferner fand er sogar Zeit, um sein
eigenes Album ‘Armchair
Theatre’ und die Hitsingle
EVERY LITTLE THING zu
verbffentlichen.
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Zum 30. Geburtstag im Jahre 2000
reaktivierte Lynne das E.L.O.,
nahm aber nur noch Richard Tandy
von den fritheren Besetzungen mit
in die Band. Ein Jahr spiter und
funfzehn Jahre nach ‘Balance Of
Powet’ wurde das neue Album
‘Zoom’ veroffentlicht, das Beitri-
ge von beiden Beatles Ringo Starr
und Geotrge Harrison enthielt. De-
finitiv remasterte und erweiterte
Ausgaben der E.L.O.-Alben er-
schienen seither bei den Platten-
firmen SonyBMG / Epic Records
und EMT in der ganzen Welt, inklu-
sive des kattieretiberspannenden 3-
CD-Boxsets ‘TFlashback’.

Jeff Lynnes beachtliche Talente ha-
ben ihm die Anerkennung als einen
der am meisten nachgefragten Pro-
duzenten und Songschreiber seiner
Generation eingebracht,
gleichermaflen bewundert und re-
spektiert von Fans und der Musik-
industrie. Er hat unzihlige Aus-
zeichnungen erhalten, inklusive
Grammy und Ivor Novello
Awards, der bisher letzte fur ,,Het-
ausragende Verdienste fiir die Bri-
tische Musik®.

Egal, ob man seine kraftvolle Solo-
, Songschreiber-, Produzenten- oder
E.L.O.-Karriere betrachtet, Jeff
Lynnes groBer Beitrag fiir die Pop-
musik umfasst nun vier Jahrzehnte
- lange mag es noch weitergehen!

Rob Caiget, London 2007

A
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Balance Of Power

Das zweite Album der dritten Pha-
se der Remaster-Setie ist “Balance
Of Power*, welches ebenfalls seit
seinem Erscheinen vor 21 Jahren
und der Uberspielung auf CD ein
halbes Jahr spiter noch nie als
remasterte Ausgabe erschienen ist.
Grundsitzlich ldsst sich aber sagen,
dass dieses, gerade
als eines der ersten
Alben der CD-Ge-
neration, kaum mit
groBartigen Unter-
schieden zur LP-
Ausgabe aufwartete.
Auf der CD fehlte
das Knacken und
Knarzen sowie das
Grundrauschen
vom Abtasten. Eine
bessere Trennung
der beiden Stereo-
kanile wie auf der
LP-Version stach
sofort ins Ohr, da ja
die digitale ClD=
Technik keine Pro-
bleme mit Uber-
sptechdimpfung er-
warten lie. Umso
iberraschender
dann die Erkenntnis, dass die neue,
2007 remasterte CD-Version noch
deutliche Qualititsspriinge nach
oben aufweist und auch dieses Al-
bum durchaus von der in 20 Jahren
fortgeschrittenen Studio-
technologie profitieren konnte.

“Balance Of Power* (Sony BMG
Legacy Epic 82796942782) zeigt
auf der CD-Hiille die Riickseite der
LP-Version des Albums, wobei man
sehr grolen Wert auf die genaue
Farbwiedergabe legte, da bei den
ersten und zweiten CD-Auflagen
das Gelb der Riickseite zu sehr ins
Orange abdriftete und somit das
Rosa des ,,O%s nicht richtig zur

2l
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Von Patrik Guttenbacher

Geltung kam. Die Bonustracks
wurden alle in der gleichen Schrift-
art der LP-Ausgabe angehingt.
Copyrightsatz, Barcode und
Plattenfirmen-Logos wurden ein-
fach auf den freien ,,Seitenstreifen
des rechteckigen CD-Formates ge-
druckt und storen somit nicht das

Gesamtbild des vormals quadrati-
schen Riuckseiten-Artworks.

Die Hillen-Innenseite unter der
CD zeigt das frohlich lachende
Gruppenfoto auf einem roten Hin-
tergrund, welches spiter fiir das
europiische SO SERIOUS-Single-
cover verwendet wurde. Warum es
allerdings recht klein gehalten wur-
de, lieB sich noch nicht ergriinden.

Das CD-Label zeigt das damals
neue E.L.O.-Gesicht-Logo in den
Farben Dunkelblau und Turkis in
Anlehnung an das ,,E*“ und das ,,O*
auf dem Frontcover und wird so-
mit det selbst auferlegten Beschran-

A

BALANCE OF POWER
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kémastered Edition

kung, dass alle Labels der Sony
BMG-Remasterserie nur iiber zwei
Farben und das durchschimmern-
de Silber verfiigen sollen, sehr gut
gerecht. Das Gefiihl, dass man hier
mit Farben gespart haben konnte,
kommt gar nicht erst auf.

Die Booklet-Riicksei-
te enthilt ein Novum
des Artworks, wel-
ches in der Form
vorher nirgendwo zu
sehen war. Die Book-
let-Riickseite enthilt
zwar das gespiegelte
E.L.O.-Gesicht-
Logo, allerdings nicht
in den getauschten
Farben wie auf det
Hullen-Ruckseite.
Das Ganze sieht aber
im aufgeklappten Zu-
stand durchaus intet-
essant aus. Naturlich
befindet sich auch
auf dieser nun vorliu-
fig letzten Remaster-
Ausgabe auf ‘der
zweiten Seite des
Booklets Jeff Lynnes
Kommentar zum Album. Das pas-
sende Bild von Jeff, diesmal vom
,Heartbeat ’86"-Konzert fillt
zugunsten der Liner Notes, die
bereits auf Seite 3 beginnen, etwas
kleiner aus.

Der Hintergrund der Booklet-Sei-
ten ist in verschiedenen Blautonen
gehalten, die im Wechsel der nach-
empfunden Schriglage des ,,L*s das
Album-Artwork widerspiegeln. Das
Fehlen der Songtexte fillt natiitlich
gar nicht mehr auf, denn wer sich
die ieste schon von
www.ftmusic.com heruntergeladen
hat, wird feststellen, dass gerade die
Texte der Bonustracks interessante
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Einblicke gewihren. Die Booklet-
seiten werden von vielen Presse-
mappen-, Singlecover- und Label-
abbildungen aus den verschiede-
nen Ldndern und Fotos aus Nas-
sau und Untertrubach geziert.
Besonders wehmiitig erscheinen
die Konzertanzeige fir E.L.O.s
letztcilibeid e niKonzctticlin
Deutschland, die Eintrittskarte fiir
das drittletzte Konzert in London
und das Gruppenfoto der sieben-
képfigen Band vor ihrem allerletz-
ten Auftritt in Stuttgart mit Jeff,
Bev, Richard, Mik Kaminski, Lou-
is Clark, Dave Morgan und Martin
Smith.

Die Liner Notes von Rob Caiger
sind natiirlich wieder ein spannen-
detr Augenschmaus, denn Rob
schafft es, aus dieser fiir Jeff an-
scheinend schwierigen Lebens-
phase die Fakten und Héhepunk-
te geschickt auszuloten und den
Bogen zu ,,Zoom* zu schlagen,
ohne allzu lange auf Jeffs
Produzententitigkeit einzugehen.
Auf der letzten Seite des Book-
lets folgen, wie sollte es auch
anders sein, die Songangaben und
die Original-Albumcredits, bei
denen der Name des E.L.O.-Sa-
xophonisten Christian Schneider
auf meinen Hinweis hin nun end-
lich richtig geschrieben wurde. Die
Re-Issues Credits gleichen denen
von ,,Out Of The Blue‘ und es er-
fullt mich mit Freude, bei den vie-
len Helfern fur diese Ausgabe auch
den s Nament S unisere sz
Germany-Mitgliedes Mike Franke
verewigt zu sehen.

Die Aufmachung der Ausgabe ldsst
keine Winsche offen. An die kiinst-
letischen Freiheiten von Mainartery
London hat man sich nun lingst
gewohnt und sie wiren bei einer
anderen Aufmachung schon fast
vermisst worden. Fur alle Anhin-
ger des original LP-Artworks sei auf
die japanischen Ausgaben der Rem-
aster-Serie oder eben auf die Ori-
ginal-LPs (1) verwiesen.

Aus musikalischer Sicht offenbart
sich das Album in einem ganz
neuen Gewand. Waren wir 1986
noch etwas enttduscht, weil auf
,,Balance Of Power keine Strei-
cher mitspielen, so stimmt diese
Aussage so nicht ganz, denn es gibt
jede Menge Streicher auf dem Al-
bum, die aber eben kiinstlich vom
Synthesizer erzeugt wurden. Wenn
man sich nun die ganzen Synthi-
Streicherspuren mit einem grof3en
Orchestet vorstellt, bekommt man
eine ganz neue Sichtweise, wie das
Album hitte klingen kénnen.
Jedenfalls befinden sich auf ,, Time*
und ,,Secret Messages* weniger die-
ser Streicher-Sounds. Stand das Al-
bum zum Ver6ffentlichungs-
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zeitpunkt im Schatten der
Vorgingeralben, so ist es aus heuti-
ger Sicht viel niher an diese heran-
gerutscht. Und frei von allen Zwin-
gen der damaligen Zeit lasst sich das
Album inzwischen mit vollig unge-
tribtem ,,Blick® anhéren. Es gibt
auf dem Album den groBen bom-
bastischen Sound, wenngleich er
mehr mit Drumcomputer und Per-
cussion-Sequenz-Programmierun-
gen erzeugt wurde. Der gesamte
Klang ist hier viel sauberer und kla-
rer, gerade auch am unteren und
oberen Frequenzbereich. Zusitzlich
lassen sich die einzelnen Instrumen-
ten- und Gesangsspuren deutlich
voneinander abgehoben anhéren
und es gibt eine neue Freiheit im

L
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mittleren Klangbereich. Man meint
wirklich, ein voéllig neues Album
anzuhoren.

,,Ooh’s“ machen den Song nach wie
vor zum perfekten Opener. Alle
Stimmen von Jeff sind schén im
Steteopanorama verteilt. Die
Backing Vocals kreisen bei 1:31

CORDS|
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HEAVEN ONLY KNOWS

Noch nie begann ein E.L.O.-Al-
bum so ditekt mitten in vollem
Rhythmus. Die Abkehr von langen
Intros gibt dem Song eine erfri-
schend zur Sache kommende Note.
Die nach wie vor sehr gute Rock-
nummer besticht durch ihren har-
ten Rhythmus und eine elektrische
Rhythmusgitarre im linken Kanal.
Auffillig auch die starken Vokal-
harmonien, die gleich mit der Ttr
ins Haus fallen und sofort klar ma-
chen, dass hier keine Stimmen ei-
nes eventuellen zweiten Singers
fehlen. Die Synthi-Streicher ab 0:32
verteilen sich schon im ganzen
Song. Das ,,Again!“ bei 0:44 sagt
uns ganz unmissverstindlich, dass
wir alles gleich noch mal erleben
diirfen. Wow, treibender Rhythmus
und die herausgeschrieenen

o7

zwischen Tief und Hoch umbher.
Zusitzlich zum Drumcomputer
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hoéren wir noch echte Drum-Fills
von Bev. Der Song hat ein richtiges
Ende mit einem verhallenden
Pianoakkord.

SO SERIOUS

Nach diesem Er6ffnungsrocker
folgt der perfekte Singlehit. Die
Bongo-Percussion ist ganz klar und
etwas deutlicher zu héren und ldsst
sich den ganzen Song hindurch ver-
folgen. Auch der Holzblock ist wie
eh und je vorhanden, und im rech-
ten Kanal oben hort man einen
Schellenring, der vorher nie so wirk-
lich aufgefallen ist. Die Schlagzeug-
Einwiitfe sind echt und stammen
nicht aus dem Computer. Bei 1:50
lisst sich im linken Kanal unten
noch ganz leise eine Gléckchen-
Percussion horen und die Synthe-
sizet hallen mehr nach. Aulerdem
gibt es noch synthetische E-Gitar-
ren-Klinge, weil es, wie gesagt, in
den 1980ern Trend war, fast alle
Klinge mit dem Synthesizer nach-
zustellen. Aber trotzdem ldsst sich
noch ganz leise eine Rhythmus-
gitarre, besonders im Fade-Out, h6-
ren. Die Stimme von Jeff klingt sehr
klar und nahe, und wenn man nicht
genau wusste, dass Jeff alles alleine
singt, wiitde man glauben, noch die
andere Stimme zu horen. Es wird
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nun erst richtig klar, wie sehr man
sich doch auch bei den vorherge-
henden Alben mit Kellys wahrem
Gesangsbeitrag verschitzt haben
kénnte. Deshalb war es mir wich-
tig, in den Rezensionen aller elf
bisher erschienenen Remaster-Al-
ben genau darauf hinzuweisen, wer
welche Songpassagen gesungen
hatte.

GETTING TO THE POINT

Es folgt die groB3e Ballade, die nach
wie vor als ein Meisterwerk in Jeffs
Schaffen gilt. Man ,,hért™ echte
Streicher, obwohl tberhaupt keine
echten benutzt wurden, und das
muss erst mal jemand nachmachen.
Alle Spuren sind sehr klar getrennt,
im Intro ist das Piano glasklar und
man kann auch eine akustische Gi-
tarre horen. Das Schlagzeug ist mit-
tig im Stereopanorama. Man hort
die Hi-Hat-Schlige und eine Art
hummenden Chor, der nattrlich
auch synthetisch hergestellt wurde.
Bei 1:25 gibt es dann echte Pauken
und Tom-Tom-Einwtrfe und bei
2:37 einen tollen Synthistreicher-
Lauf. Die akustische Gitarre tritt
nun auch deutlicher in den Vorder-
grund. Jeffs genial gesungenes ,,So-
o-rry* bei 3:32 kommt von Herzen
und sein ,,Yeah yeah-y* bei 3:39
zeigt die ganze Dramatik des Songs
in nur einem Ausruf. Als nichstes
héren wir zum ersten Mal seit

ve
- ‘
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?g :
GREAT BALLS OF FIRE von
1972 ein Saxophon bei E.L.O.

SECRET LIVES

Der Song beginnt mit allerlei
Schlagzeug, Percussion und Sound-
Effekten aus dem Drumcomputet,
bevor dann die programmierten
Synthesizer-Sequenzen dazustoBen.
Die treibende E-Gitarre wird erst
im Refrain zugemischt und erzeugt
eine hirtere Note. Ebenso lassen
sich eine Menge Streichereffekte
heraushoren. In der zweiten Stro-
phe wird eine weitere leise E-Gi-
tarren-Stimme im Hintergrund er-
kennbat, worauf dann der Synthe-
sizer-Ersatz fur ein E-Gitarren-Solo
folgt. Jeff singt zweistimmig mit
Echo und Hall im linken Kanal.
Dann wieder der treibende Refrain
und ein Trommelwirbel. Der Song
erwischte genau den Zeitgeist der
1980er Jahre. Sehr passend.

IS IT ALRIGHT
Eine weitere Up-Tempo-Nummer
mit treibendem Bass, ,,Huch®-

Synthieffekten, Synthi-Streichern §

und programmierter Synthesizet-
Begleitung im rechten Kanal. Bei
0:33 hort man eine elektrische
Rhythmusgitarre sowohl rechts als
auch links. Hi-Hat-Schlige und

eine laute Snaredrum von Bev so- 1
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| wie einzelne
Beckenschlige im
linken Kanal und
| eine Art gliserner

Hallklang, bei 1:40
ebenso links, sind
* vorher nie aufgefal-
len. Es folgt ein
weiteres Synthi-Gi-
| tarren-Solo bei
2:37. Am Ende die-
ses schon
remasterten Songs
wird es noch mal
rockig,

SORROW
ABOUT TO FALL

Da ja alle Texte auf ,Balance Of
Power* etwas Trauriges in sich tra-
gen, folgt nun der erste Song, der
auch eine traurige, eisige Stimmung
ausdriickt. Beginnend mit einem
Synthesizerton-Intro und einem
Basslauf von Jeff folgen weitere
Synthi-Téne, die sich zu einem
deutlicher hérbaren Synthiteppich
aufbauen. Jeffs Stimme ist klar und
mit etwas Hall unterlegt. Unten im
linken und rechten Kanal hért man
eine programmierte Synthesizer-
Begleitung. Das Saxophon kommt
ein weiteres Mal zum Einsatz und
auch der Streichersatz bei 1:20 hort
sich in der remasterten Ausgabe viel
deutlicher nach echten Streichern
an. Ein Saxophon-Solo folgt dann
bei 1:57. Det Bass ist seht gut zu
héren, aber Gitarren sind an sich

nicht auszumachen.
WITHOUT SOMEONE
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Spitestens bei diesem Song musste
nun jeder begreifen, wie ernst die
Lage war: Ein Synthi-Intro, Reggae-
Rhythmus mit Synthi und Pauken
und einem passenden klagenden
Tonfall. Der Bass ist deutlich voller
und auch der Synthiteppich ist bes-
ser zu horen. Eine Artkreissidgende,
verfuzzte E-Gitarre spielt
wihrend des Refrains,
falls es sich nicht um
einen gesampelten
Sound handeln sollte.
Im zweiten Refrain ist
dieser Effekt unten im
linken Kanal noch besser
zu hoéren. Bei 2:00 gibt es
dann eine Art Synthi-Gitar-
ren-Solo und bei 3:33 hort man
noch Synthiténe im Fade-Out,
die bisher nicht so gut zu erken-
nen waren.

CALLING AMERICA

Erstaunlich, wie Jeff beim
»Somebody* alleine so klingen
kann, wie Jeff und Kelly zusammen!
Der Gesang ist klar wie eh und je,
aber die Echostimmen sind ver-
stindlicher. Im Hintergrund befin-

det sich ein Gitarrenstakkato-
Sound, der von der E-Gi-

tarre gespielt wird

und sich
links

unten
wihrend den

Strophen erkennen lisst, ebenso
wie eine leise Synthi-Percussion im
rechten Kanal. Die Bassgitarre von
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Jeft - hoppele in “det
remasterten Version
noch schoner und der
Schellenring im Re-
frain wirkt viel le-

bendiger. Ja, es gibt
sogar Synthistrei-
cher-Effekte im
zweiten Vor-
chorus und
@i m e
Schellen-
kranz im

R e =

frain.

Die Hitsingle
des Albums hat auch

heute nichts von ihrem An-
spruch verloren und macht auch
nach 21 Jahren noch klar, dass sie
die richtige Wahl der ersten Single
war.

ENDLESS LIES

Die pomposeste Nummer beginnt
mit echt klingenden Synthi-
streichern und Pauken, die das In-
tro mit seinen Synthi-Effekten er-
offnen. Das Piano ist links angeord-
net, wihrend wit im rechten Kanal
die Snaredrum héren kénnen. Jeffs
groBartiger Gesang klingt noch in-
brinstiger und authentischer. Dann
folgen die Synthistreicher in der
zweiten Strophe, die harten Schla-
ge im Vorchorus und eine Art
Gitarrenstimme im rechten Kanal.
In der dritten Strophe fillt der
Synthi-Teppich auf, das Piano
kommt nun im rechten Kanal mehr
durch und wir héren die E-Gitarre
ebenso rechts bei 2:27 und in der
Schlusszeile. GroBartig gemacht!
Wie viel muss Jeff an diesem Song
gelegen haben, dass et ihn als Ubet-
bleibsel des unveréffentlichten
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Doppelalbums ,,Secret Messages*
aus dem Jahre 1983 tberarbeitete,
neue Refrain-Anteile einfiigte und
ein paar Takte herauskiirzte. Es ist
1986 nicht aufgefallen, dass
ENDLESS LIES eigentlich schon
vier Jahre dlter ist, da sich der Song
zu gut in den Ablauf von ,,Balance
Of Power” einfiigt.

SEND IT

Die ungewohnliche Abschluss-
nummer des Albums, in einer Rei-
he von wegweisenden letzten Songs
wie bei ,,Discovery” und ,,Time®,
gibt in der Tat einen damals noch
ungeahnten Ausblick auf die zu-
kinftigen Sounds von Jeff Lynnes

m_— R
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weiterem Schaffenswerk. Ein
Country-angehauchter Hillbilly-
Song mutiert durch die Sequenzer-
Programmierung zum ersten
,»Technobilly“-Song. Die Program-
mierung ist sehr gut gemacht und
lisst sich in der Remasterung noch
klarer durchhoren. Richtig auffil-
lig wirken die Synthistreicher-Ef-
fekte. Das programmierte Piano
lisst sich im linken Kanal und der
dazugehorende Synthesizer-Hall
techts oben vernehmen. Die
Synthistrings bauen sich auf, die
Stimmen werden auch sehr
countrymaBig gesungen und der E-
Gitarren-Rhythmus lisst sich ab
1:33 gut durchhéren. Als Album-
Closer vetfehlte er seine Wirkung

R
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nicht, wenngleich das Album an sich
aber viel zu schnell zu Ende war.
Wie gut, dass noch vier weitere
Songs aus den Sessions als Single
B-Seiten-Tracks nachgeschoben
wurden. Wenngleich damals auch
niemand ahnen konnte, wie viele
Versionen und Songs Jeff Lynne
von ,,Balance Of Power* bereits
verworfen hatte.

OPENING

Kein richtiger Song, sondern eben
das Vorspiel, welches das Album
nach friheren MafBstiben fir
E.L.O. ,angemessen er6ffnen®
sollte. Sicherlich zu Beginn der
Aufnahmesessions geplant und lan-

£



Face The Music Germany

ge Zeit als Opener vorgesehen. Die
radikale Abkehr von einer einleiten-
den Er6ffnung beim letztendlichen
Zusammenstellen des Stereo-
Masterbandes kann nur damit be-
grundet werden, dass Jeff seine
neue Richtung nicht nur bildlich mit

07SP 951

den nichsten Song ibergeht.

HEAVEN ONLY KNOWS (AL-
TERNATE VERSION)

Jeffs personlichere Version dieses
Songs ist sehr tiefgingig und berei-

ELO.DFyTR-54 782N,
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einem neuen ELO-Logo, sondern
auch seine Vision vom neuen
Sound radikal darstellen wollte. Die
angedachten Streicherpassagen
wurden eben nicht durch ein rich-
tiges Orchester ersetzt, sondern
von Synthesizern und Samplern
tibernommen. Die urspriinglich
lingeren Songs mit typischem
Wechsel von Strophen und Refrain
wurden stark heruntergekiirzt. Kur-
ze prignante Popsongs im Gegen-
satz zu allem bisher da gewesenen
spiegelten einfach Jeffs Weiterent-
wicklung wider.

OPENING beginnt mit aufstei-
genden Synthesizer-Effektklingen.
Sie steigen hoch, kriuseln sich,
blubbern dabei und legen einen trei-
benden Rhythmus vor, der
durchaus hitte etwas lauter starten
konnen, bevor er dabei nahtlos in

36

tet beim Anhéren schon eine Gin-
sehaut. Synthistreicher tragen den
Anfang des Songs, bei dem Jeff
dann das ,,Vater Unser* zitiert.
Dann mutiert der Song mit einem
vollig anderen Text und Melodie-
fihrung zu einem quasi vollstindig
neuen Song, in dem es mehr um
eine verzweifelte Beziehung geht.
Nach den einleitenden Synthesizer-
klingen und einem Gitarrenpart
donnern dann bei 0:35 in einem trei-
benden Rhythmus das Schlagzeug
und die Bassgitarre los. Sehr schén
angelegte Backing Vocals, bevor es
dann bei 1:02 plétzlich mitten im
Chorus in die urspriinglich dritte
Strophe geht. Der geniale Refrain-
Nachgesang ,,If you could turn
night into day* folgt bei 1:30 und
verhilft dem Song zu ganz neuen
Dimensionen. Es folgt dann das E-
Gitarren-Solo und schwupps sind
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wit bereits bei 1:57 im Schluss-
refrain, der sehr treibend in einem
echten Schluss endet. Der Text im
Refrain ist der gleiche wie in der
urspringlichen Albumversion, aber
wit héren dabei noch eine Art Syn-
thesizer-Glasklinge.

IN FOR THE KILL

Bisher vollig unbekannt und unver-
hofft prisentiert sich das bis heute
unveroffentlichte IN FOR THE
KILL als eine alternative Text-
version von CAUGHT  IN® A
TRAP. Es beginnt sofort mit dem
Rhythmus und der Bassgitarre. An-
statt des leichten Taktes des Drum-
computers wie bei CAUGHT IN
A TRAP hort man hier eine laut
schlagende Snaredrum. Der neue
Text ist zweistimmig gesungen und
ergibt wie schon bei den beiden un-
terschiedlichen Versionen von
MATTER OF FACT ein ganz an-
deres Gefuhl fiir den Song, zumal
auch der Textinhalt um Téten und
Abschlachten fir uns bei einem
E.L.O.-Song eher ungewohnt da-
herkommt. Kleine E-Gitarren-Bits
und teilweise andere Synthieffekte
lassen sich im rechten Kanal horen.
Das Synthisolo bei 1:46 ist wie ge-
habt. Am Ende steigt der Stimmen-
effekt in unerreichbare Héhen auf
und wird dabei immer schneller
gepitched. Sehr gute Version, wann
auch immer sie vollendet wurde!

SECRET LIVES (ALTERNA-
TE TAKE)

Der Knaller schlechthin! SECRET
LIVES war schon immer ein sehr
guter Song, der in seiner Album-
version als Rocksong durch das
Zurucknehmen der E-Gitarren-Be-
gleitung leider immer etwas aus-
gebremst wurde. In diesem AL-
TERNATE TAKE beginnt der
Song direkt mit dem Rhythmus der
E-Gitarren-Begleitung im linken
Kanal. Man hért auch echtes
Schlagzeug und Bass, bevor das ge-
wohnte Synthi-Intro folgt. Der Re-
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frain bleibt genauso rockig wie in
der Albumversion, aber die nun
auch rockigen Strophen machen ei-
nen hirteren Song daraus, bei dem
es einfach Spall macht der Gitarren-
Spuie  mumulnGEen,  ILelehie
Synthistrings lassen sich vor dem
zweiten Refrain erkennen, bevor bei
1:56 dann das gleiche Synthisolo wie
in der reguliren Version folgt, wo-
bei hier allerdings die Rhythmus-
spur weiterlduft. Das letzte ,,Secret
lives* der zweiten Strophe wird
dann zweistimmig gesungen. Die
dritte Strophe hat dann drei Stim-
men. Schon, dass wir auch diese
Version noch héren durften.

SORROW ABOUT TO FALL
(ALTERNATE MIX)

Diese Version startet direkt mit den
Synthieffekten des Rhythmus-
Computers und die Bassgitarre
spielt einen Auftakt! Die Stimme
hat etwas mehr Hall und man fragt
sich, ob tberhaupt eine E-Gitarre
vorhanden ist. Anstatt des Saxo-
phons héren wir iiber den ganzen
Refrain hinweg Synthi-Streichet-
Ablédufe und das Piano lisst sich im
Hintergrund wahrnehmen. Die
zweite Strophe enthilt mehr
Synthiklinge im rechten Kanal und
der zweite Refrain bietet noch mehr
von diesen Streicherabfolgen. Bei
1:57 ertont dann das Saxophon,
welches im Sound etwas verzerrter
klingt, inklusive ,,Beyond the setting
sun®. Die Percussion-Schlige sind
in der nichsten Strophe lauter und
es ist mehr Klavier zu erkennen,
wihrend das zweite Saxophonsolo
fehlt. Der Abgesang ist gleich und
ab 3:24 hort man dann wieder et-
was Saxophon aus dem Unter-
grund. Das Electric Piano ist am

BALANCE
OF PO

Ende klarer, lauter und mit mehr
Tonen zu horen. Eine interessante
Version, die auch durchaus mehr
Streicher-Effekte bietet.

CAUGHT IN A TRAP (UK. B-
SIDE)

Die Single-B-Seite von CALLING
AMERICA erscheint nun zum al-
lerersten Mal auf CD, was an sich
schon eine fast unglaubliche Tatsa-
chicBisENID e S onodmitsscinicn
Synthieffekten im Intro, Drum-
computer und Bass-
programmierung ist einer der eisi-
gen E.L.O.-Songs und kommt bei
fast allen Zuho6rern sehr gut an.
Jeffs Stimme kommt von links und
rechts oben. Bei 2:20 gibt es einen
Schnippseffekt mit Drumstick-Per-
cussion wihrend des Synthisolos,
der aber wohl kaum jemandem
vorher aufgefallen sein durfte. Al-
lein schon die CD-Remasterung et-
zeugt ein ganz neues Feeling,

DESTINATION
UNKNOWN (U.K. B-
. SIDE)

Der Maxisingle B-Seiten-
el vgoyal (CAULILIINIE,
AMERICA beziehungsweise
i SO SERIOUS ist ein sehr
starker, rockiger Song, des-
sen 21-jihrige Abstinenz auf
dem Album eigentlich uner-
klirbar war. So dachte wohl
auch Jeff und nun beschlief3t
der Song wunderbar die neue
Ausgabe von ,,Balance Of
Power®. Beginnend mit dem
Saxophon-Intro folgen
gleich Schlagzeug und Bass,
die Saxophonbegleitung und
eine Art 6ffnender und
schlieBender Hi-Hat-Effekt sowie
Percussionrasseln und Becken-
schlidge, die ebenfalls gut zu héren
sind. In der zweiten Strophe gibt es
mehr verzerrte Synthi-Halleffekte
und eine Art fuzzigen E-Gitarren-
Sound. Im Refrain bei 1:40 hért
man die einzelnen E-Gitarren-An-
schlige und Jeffs Stimme im linken
Kanal, deren dazugehériges Echo
sich schon getrennt davon im rech-
ten Kanal befindet. Die Bassgitarre
spielt sehr tief und geht bei dieset
wunderschénen Rocknummer rich-
tig rein. Neben ihrer Verdffentli-
chung auf den beiden Maxisingle-
B-Seiten, dem Sampler ,,Destinati-
on Unknown®“ sowie auf
yYAfterglow und ,,Flashback® ist
DESTINATION UNKNOWN
der am meisten ver6ffentlichte ‘un-
ver6ffentlichte E.L.O.-Song’
tberhaupt. Jedenfalls beschlieB3t er
das Album genial.

Ich finde keine Worte. Auch die
“Balance Of Power“-Remastet-
Ausgabe konnte, weil der Sound
bisher ja schon als sehr gut galt,
umso meht nochmals deutlich Gbet-
zeugen.

5%



konnten wir FTM-I\(htghed Helfned Wﬂdenham gewinner
Er ist Diplom-Tonmeister und atbeitet hauptbemfhch als
- Komponist und Toningenieur fiir den Hessischen Rundfunk
_ im Bereich Musikalisches OnAir-Design und Filmmusik. Au-
. Berdem ist er freischaffend als Komponist, Produzent und Mu-
siker titig und war in den letzten Jahren an CDs von Christian
Wunderlich, Judith Hildebrandt, Jazzamor und anderen be-
teiligt. Ebenso ist er verantwortlich fiir die Musik zu Werbe-
spots von ,Kiimmerling®, ,Puddis Pudding® und anderen.
Weiterhin betreibt er Audio-Restauration und Mastering und
vertont Hétbiicher und Reise-Dokus fiir Arte und die ARD. °
Far sein elgen‘es aktuelles Projekt: ,,Twosheds Jackson®,
wwwmyspace com/twoshedsjacksonmusic, sucht er einen
~ Label-Partner fiir das lingst fertig produzierte Album.
(Anmerkung: Die Erkiarungen der im Text erwihnten Fachbegriffe
folgen auf Seite 41)

At s

‘Out Of The Blue -
Nach den ersten D1skuss1onen iiber die Soundquahtat der neuen = |
Remasters, insbesondere ,,Out Of The Blue, hat mich das Thema 5
dann auch aus technischer Sicht interessiert. Also machte Wh mir
die Miihe, von den fiinf mir zu Verfiigung stehenden OOTB-CD-
Ausgaben (Jewel Case von 1987, Digipack 1997 ohne Booklet, Mill-
ennium Edition von 1999 ‘Remasters 2007 und Remasters Japan)
- }ewells drei Referenztitel, TURN TO STONE, NIGHT IN THE
0 CITY und SUMMER AND LIGHTNING zu grabben und sxg
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Mir fiel sofort auf, dass ich mir die
Aktion mit den 5 Spuren hitte spa-
ren kénnen. Die drei Nicht-
Remasters sind absolut identisch,
ebenso die japanische und die noz-
male Remaster-Version. Also gibt
es nur zwei Masterings zu verglei-
chen, die 2007er Remasters und die
davor. Und hier fillt schon mal ein
gravierender Unterschied ,,ins
Auge® (im wahrsten Sinne) - die
Remasters von 2007 sind linger,
pro Song zirka eine halbe Sekunde.
Ich habe probiert, den genauen
Wert herauszubekommen, es ist
schwierig, er diirfte aber so bei -
0,177 % Tempodnderung liegen,
bei einer gleichzeitigen Tonh6hen-
inderung von -3 cent. Das ist nicht
allzuviel - es kénnte von einer er-
neuten Uberspielung der Tracks
von der analogen Mehrspur her-
rihren. Ob die Verlangsamung ge-
wollt oder Zufall ist, kann ich nicht
sagen. Vielleicht waren ja die ilte-
ren Masters einen Tick zu schnell?

Zum verinderten Gesamt-Klang-
bild: Offensichtlich stand bei die-

THE 30TH
ANNIVERSARY
COLLECTOR’S EDITION
Features the hits “nn To smn,
“Mr. Blue Sky,” PLUS 3 »ously
‘unreleased bonus Ir;":l:s
Limited edition package contains a
a special replica

die-cut space station as featured
in the original LP.
v e
and rare
from Wao archive

88697 05323 2-§1

sem Mastering eine vollig andere
Soundvorstellung Pate. Wihrend
die dlteren Tracks sich durch etwas
uberzogene Hohen und wenig
Druck im Bassbereich auszeichnen,
wirken die neuen sehr
massiv, breit und
mehr bass-,
mittenbetont.
Trotzdem klingt
es konturierter
und auch im
Panorama ei-
nen Tick brei- !
ter. Im Direkt- ¥
vergleich erschei-
nen die alten Auf-
nahmen zunichst et-
was heller, allerdings auch
flach, mit einer leichten Anhebung
ab zirka 8 kHz ldsst sich der Unter-
schied in den Hohen bei den neuen
Masters ausgleichen. Ich finde es
gut, dass man nicht versucht hat, das
letzte Quintchen Lautheit heraus-
zukitzeln und damit Offenheit und
Durchsichtigkeit bewahrt hat. (Wer
die von Kelly Groucutt selbst
gemasterte CD-Ausgabe seiner
Solo-LP kennt, weil3, was ich mei-
ne - dort gibt es echten Kompressi-
ons-Horror.)

Insgesamt dhnelt das Klangbild sehr
dem der ,,Zoom“-CD, eher mittig
und fett als zu hohenlastig. Es wirkt

Face The Music Germany

aber auch etwas weniger ,,verfiltert™
und in den Transienten knackiger,
sodass die dlteren CDs im Vergleich
trotz mehr Héhen verwaschener
klingen.

Die ilteren OOTB-CDs reprisen-
tieren eigentlich einen typischen
1980er CD-Sound, der
moglicherweise einerseits von der
Vorstellung herrithrte, eine CD
miisse unglaublich sauber und spitz
klingen (wofiir die CD dann bald
auch als ,kalter, digitaler CD-
Klang* im Vergleich zum ,,warmen
Vinyl“ entsprechend verteufelt wut-
de), andererseits aber auch teils aus
Nachlissigkeit dadurch entstand,
dass man die frithen CDs von den-
selben Mastertapes erstellte, die
auch fir die Analog-Pressung dien-
ten. Bei denen war meist zusitzlich
zur RIAA-Kennlinie noch der Bass-
bereich abgesenkt oder kompri-
miert worden, um die zulidssige
Rillenauslenkung nicht

zu Uberschreiten.

L lich ‘finde das
W\ neue Klangbild
 vollig in Ord-
nung, es wirkt
sauber und
druckvoll, fir
J/ mein Empfin-

den konnte es ei-
nen Tick mehr im
Hohenbereich vertra-
gen, aber insgesamt deutlich
besser als die flachen dlteren CDs.

Schade, leider gibt es bei NIGHT
IN THE CITY einen kleinen Feh-
ler: Es ist tatsichlich so, dass ab
zirka 2:49 nach dem ersten ,,I’ll get
you*“ im rechten Kanal ein Héhen-
abfall eintritt. Nach ein paar Sekun-
den ist wieder alles sauber. Das ist
mit Sicherheit ein Fehler, denn so
etwas macht kein Toningenieur mit
Absicht, jedenfalls nicht derart un-
motiviert und unpassend. Die mu-
sikalisch entsprechenden Stellen in
den Textzeilen ,,Night in the city*
sind auch sauber. Bei der alten Ver-
sion tritt dieser Fehler nicht auf.

B
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Balance Of Power

Eigentlich ist ,,Balance Of Power*
fiir mich das letzte E.L.O.-Album,
welches ich mir anhoren wurde,
aber nichtsdestotrotz ist es erfolg-
reiche Popmusik gewesen und spie-
gelt den Zeitgeschmack
der 1980er sehr deut-
lich wider. E.L.O.
sind in meinen
Augen ein tiber-
deutliches Ex-
empel fir die
These, dass die
Popmusik der
letzten 40 Jahre
im Wesentlichen
cime 'Geschichtc
von Technologie ist:
Aufnahmetechnik (Mono -
Stereo - 4Sput - 64Spur - Harddisc
Recording, Plug Ins...), Instrumen-
“tentechnik (Moog, CS-80, Prophet,
DX-7, Sampling, Drumcomputet,
Softsynths...) und so weiter. In den
80ern waten es halt Midi und un-
zihlige neue Syntheseverfahren so-
wie das Sampling.

Ich habe nun ein paar ausgewshlte
BOP-Tracks derselben Test-Proze-
dur unterzogen. Es gibt auf CD nur
die Original 1986er CBS-Ausgabe
und das Remaster von 2007. Was
man sofort beim Anlegen der Songs
in Logic sieht, ist, dass es hier kei-
nerlei Lingenunterschiede zwi-
schen den alten und neuen Tracks
gibt. Man kann davon ausgehen ,
dass alle vom selben digitalen Mas-
ter stammen - bis auf eine Drift von
wenigen Samples laufen sie von
vorn bis hinten perfekt synchron.
Sofort fillt der deutlich hérbare Pe-
gelunterschied auf. Bei HEAVEN
OnNry Knows sind es zirka 6 dB. Es
ist auch optisch gut zu erkennen,
dass etliche Transienten durch
einen Limiter ,,abgehackt* wurden.
Zusitzlich wurde der verfligbare
Headroom (Lautstitkereserve bis
Vollsteuerung) durch weitere Pegel-

40

Von Helfried Wildenhain

anhebung auf -1,5 dBfs verklei-
nert. Auf Deutsch: Alles lauter ge-
macht und was driber hinausragte
mit dem Rasenmiher abrasiert.

Ansonsten war nach Ausgleich
der Lautstirkedifferenz
bei diesem Song kein
allzu gravierender
" Unterschied zu
horen, ein Blick
auf den
Analyzer zeigt
mir aber gerin-
gere Emnergie
unterhalb 30
Hz, offensichtlich
wurden hier Tief-
bass-Anteile abge-
senkt. Beim Hinzuschalten
des Subwoofers ist dies geringfu-
gig, aber nicht stérend, wahrnehm-
bar.

So Serious und GETTING TO THE
POINT: Auch hier dieselbe Pegelan-
hebung und das Transienten-
limiting, ebenso die Absenkung im
Bass. Mir fiel bei dieser Gelegen-
heit ein, dass beide Songs ja bereits
2000 fur  Flashback*
gemastert wurden. Also habe ich
auch diese Versionen zum Ver-
gleich herangezogen. Hier ergab
sich dann doch ein deutlicher Un-
terschied: Die ,,Flashback®“-Versi-
on klingt vergleichsweise matt und
etwas leblos, liegt lautstirkemiBig
etwa zwischen dem Original und
der 2007et, und - man glaubt es
kaum - es sind die Seiten ver-
tauscht! Dies hort man deutlich z.B.
im Refrain von So SERIOUS, wo das
Tambourin rechts einsetzt (bei der
,,Flashback“-Version spielt es links)
und auch bei den Toms vor dem
Refrain von GETTING To THE
PoinT.

neu

WitHOUT SOMEONE: Ebenfalls Pe-
gelanhebung und Limiting,
allerdings subtiler, zirka 3 dB zum

Original. Hier hatte ich den Ein-
druck, dass leichte Frequenzgang-
Anderungen stattgefunden haben,
der Bassbereich klingt voller (ob-
wohl wie mein Analyzer sagt, die
Senke unter 30 Hz wieder da ist).
Offensichtlich wurde der Bass-
Grundtonbereich zwischen 60 -
150 Hz leicht angehoben, zusitz-
lich wirkt das Ganze massivet, ich
tippe auf zusitzliche Kompression.
CALLING AMERICA: Insgesamt sieht
es hier dhnlich aus, der Song wirkt
etwas runder, aber auch einen Tick ;
weniger aggressiv als das Original.
Das 86er-Original weist iibrigens )
einen etwas ungewohnlichen Pegel- f
verlauf auf: Die gesamte erste Stro-
phe hat nahezu Vollpegel (-0,2
dBfs) und im Vetlauf des Stiicks
sinkt der Pegel so weit ab, dass die
letzten Refrains nur max. -5 dB er-
reichen. In der 2007er Version ist
dies ausgeglichen. Der Vergleich
mit der ,,Flashback“-Version ist
drastisch: Konsequenterweise sind
hier wieder Links und Rechts ver-
tauscht und das Gesamtklangbild
ist eher matt und dumpf. Ein Pha-
nomen ist mir etwas ritselhaft: So-
wohl im Original als auch in der
neuesten Version sind ab und zu im
Song und ganz besonders beim
,,Gitarrensolo® (zirka 2:15) seltsa-
me Knistergeriusche zu horen, die
etwas an Vinyl erinnern. Ich habe
das immer fur Gitarren-Attacks im
Hintergrund gehalten, es klingt
aber schon ein bisschen sehr nach

O P —

S\DE ONE
WEAVEN ONLY KNOWS
SO SERIOULS
GETTING TO THE POINT
SECRET LIVES
AS VT ALRIGHTY

S\DE TWO
SORROW ABOUT TO FALL
WITHOUT SOMEONE
CALLING AMERICA
ENDLESS L\ES
SEWD T
AS VT ALRIGHT
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Fehler. Bei der ,,Flashback®-
Version fehlen diese Geriusche
komplett. Hat man 2000 den
Song entknistert? Stammt das
Master gar von einer Vinylplat-
te?

Wenn man sich nur das Seiten-
signal des Tracks (die Differenz
beider Stereokanile) anhort,
sind die Knackser deutlicher. Im
Ubrigen wiitde der seltsame Pe-
gelverlauf der 1986er Version
ebenfalls fiir die Vinyl-Theorie
sprechen, da es oft tiblich wat,
den Pegel bei Schallplattenmas-
tetings zum Platteninneren hin
abzusenken. Das hat physikali-
sche Griinde, durch die gleich-
miBige Umdrehungsgeschwin-
digkeit (im Gegensatz zur CD) wird
es gegen Mitte hin, simpel gesagt,
immer enger fur die Aufzeichnung.

OK, das soll soweit reichen. Ich
wiirde sagen, BOP ist solide, wenn

Technische Erklirungen:

Cent ist ein MaB3 fiir relative Ton-
hohenunterschiede. 1 Cent=1/100
Halbton, d.h. 3 Cent entsprechen
0,03 Halbtonen Differenz, das ist
eher wenig und in dem Fall nicht
storend.

Limiter begrenzt den Audio-Pegel
auf einen festen Maximalwert.

Transienten sind kurze, schmale
Impulse, Signalspitzen. Instrumen-
te erzeugen Transienten in der Re-
gel beim Einschwingen. Sie sind
hochfrequent und kénnen kurzzei-
tig hohe Pegel erreichen.

Das Entfernen dieser Spitzen fiihrt
zu verminderter Durchsichtigkeit
und weniger Klarheit, da
Transienten dem Ohr in groBem
MaBe zur Identifizierung und Lo-
kalisation von Schallquellen wich-
tig sind. Es wird trotzdem oft ge-
macht, um eine groBere Gesamt-
lautstirke erreichen zu kénnen.

3 ¥ 7 FLASHBACK

auch unspektakulir remastert wot-
den. Bis auf den Lautstirkezu-
wachs sind die Anderungen eher
subtil. Grundrichtung: Etwas mehr
Fundament und Fulle. Die leichte
Absenkung im Subbassbereich

RIAA-Kennlinie (RIAA =
Recording Industry Association of
America) ist eine standardisierte,
zwingend etforderliche Frequenz-
gang-Kurve, mit der das auf Vinyl-
Platte zu schneidende
Audiomaterial bearbeitet wird. Ver-
einfacht gesagt: Es werden vor dem
Schneiden Hohen angehoben und
Tiefen abgesenkt, um das Signal
besser in die Rillen zu bekommen,
bei der Wiedergabe wird diese Be-
handlung wieder riickgingig ge-
macht. Tiefe Toéne beanspruchen
nimlich vergleichsweise mehr Ril-
len- und Nadel-Auslenkung als
hohe.

Samples: Ein Sample ist ein Be-
griff fur die kleinste Zeiteinheit in
digitalisiertem Audiomaterial. Fur
CD-Standard 16 bit 44,1 kHZ be-
deutet das: 1 Sample ist eine 44100-
tel Sekunde lang und besteht aus
einem 16 bit Datenwort.

dBfs: dB ist ein relatives PegelmaB,
fs bedeutet ,,full scale”, bezogen
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i diirfte sinnvoll gewesen sein,
um mehr Reserven fir die
Lautstirkeanhebung zu be-
kommen. Die restlichen Tracks
scheinen im GroBen und Gan-
zen dhnlich behandelt worden
zu sein wie die hier exempla-
risch herausgegriffenen. Im
Vergleich zum dumpfen Mas-
tering der BOP-Stiicke auf
Flashback 2000 ist das 2007er
BOP-Remastering die bessere
Variante, zumal die 2000er ja
zusitzlich den Seitentausch-
Fehler haben.

Anbei noch ein Screenshot, die
Wellenformen der 3 CALLING
AMERICA-Versionen weit het-
ausgezoomt: Man sieht deut-
lich den abfallenden Pegel bei der
1986er Version, bei der 2007er fallt
auf, dass alle Transienten durch den
Limiter bei -1,5 dBfs abrasiert sind.
Das sieht drastischer aus als es
klingt - es ist halt lauter.

auf die maximal mogliche Aussteu-
erung. -1,5 dBfs heit also 1,5 dB
unter Maximum, jede Anhebung
von mehr als 1,5 db ab hier fihrt
zu digitalen Verzerrungen, so ge-
nanntem ,,Clippen®.

Analyzer: Gerit zur grafischen
Kontrolle von Frequenzverliufen,
einzelne Frequenzbereiche werden

durch Balken dargestellt. Diirfte
vielen vertraut sein, da es in einfa-
cher Form heutzutage auch oft im
Display von Autoradios und mp3-
Playern eingesetzt wird, hier
allerdings mehr als optische Spiele-
rei.

il
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Wo sind sie g@bl[cz;@n? Mebpm Gale

In unserem diesmaligen Artikel aus der Serie ,,Wo
sind sie geblieben?* widmen wir uns Melvyn Gale,
der im Frithjahr 1975 Mike Edwards ersetzte. Die-
ser war nach der USA-Tournee fiir ,,Eldorado* aus-

Zum ersten Mal hatten sich die
Wege von Hugh und Melvyn im
London School‘s Symphony
Otchestra gekreuzt. Gemeinsam
wechselten sie danach zur Guildhall
School Of Music. Wihrend Hugh
dort verweilte, zog Melvyn 1971
weiter zur London’s Royal Academy
Of Music, wo et zusammen mit
Simon Rattle Kammermusik spiel-
te. Zwei Jahre spiter trat er seinen
ersten Job als festangestellter Mu-
siker im London Palladium an. Uber
seine Mitgliedschaft in diversen
Londoner Orchestern landete er
unter anderem in der Backing-Band
der Carpenters auf ihrer ersten
England-Tournee.

Ende Mai 1972 erhielt er einen

Von Marc Haines

Anruf seines ehemaligen Studien-
kollegen Hugh McDowell, der
zwischenzeitlich auf Vermittlung
von Wilf Gibson bei E.L.O. ange-
fangen hatte. Da die Gruppe nach
einem dritten Cellisten Ausschau
hielt, fragte Hugh an, ob er Inter-
esse hitte, bei E.L.O. einzusteigen.
Er lehnte jedoch dankend ab, da
thm die klassische Musik mehr Spaf3
machte, und empfahl stattdessen
Mike Edwards. Da sich jedoch nach
der Italien-Tour im Mai 1972 her-
ausgestellt hatte, dass Andy Craig
nicht der passende Mann fiir die
Gruppe war, musste er gehen. Er-
neut klingelte bei Melvyn das Tele-
fon und erneut lehnte er ab.
Diesmal empfahl er Colin Walker,
der rechtzeitig zu den Aufnahmen

des zweiten Albums seinen
i) ob antrat. Doch man blieb
artnackig: Aller guten Din-
Rage sind drei, und so war es
¥, uch diesmal. Nachdem
ike Edwards Anfang 1975
L@lidcn spannenden Job als
IR ockmusiker fiir den siche-
B cn, aber langweiligen Job
sclcs Brieftrigers (I) einge-
P tauscht hatte, musste drin-
gend Ersatz gefunden wet-
'den, da der europiische Teil
#ider “Eldorado“-Tour ins
¥@dHaus stand. Melvyn hatte
Loerade ein Engagement bei
v gder ‘West Side Story*, als das
) 1 elefon erneut lautete. Mit
>"is Biden anstehenden kurzen
g U K- und Spanien-Tout-
X BNncen konnte man ihn nicht
ocken, aber die ins Haus

fstchende 6-wochige USA-
7 W Tournce gab den Ausschlag.
) elvyn sagte zu und kam zu
llicn Proben im Pfadfinder-
@heim in Birmingham. Um

Melvyn & Nichte Mia im Juni 2006 N

gestiegen war. Bei den europiischen Konzerten fiir
»Eldorado* spielte Melvyn bereits Seite an Seite mit
Hugh McDowell und blieb bis nach der Verfilmung
des ,,Discovery“-Albums Mitglied von E.L.O.

ein Haar wire er jedoch gleich
wieder gegangen, da es nicht das
war, was et sich vorgestellt hatte.
Der Vertrag war jedoch bereits un-
terschrieben und so blieb ihm nichts
anderes uibrig, als die Sache durch-
zuziehen. Die UK-Tournee und die
drei Spanien-Konzerte in Barcelo-
na, Madrid und Bilbao waren nicht
der Renner, aber die USA-Tour tiss
es dann doch noch heraus und er
genoss jede Minute. Er war jetzt fes-
tes Mitglied und durfte bei den
Aufnahmen zu ,,Out Of The Blue*
neben seinem Cello auch das Piano
am Anfang und im ersten Break von
“Wild West Hero* spielen. Zusam-
men mit Hugh und Richard nahm
er 1977 auBlerdem an den Sessions
fiir Kiki Dee teil und spielte Cello
auf “Into Eternity®, dessen Cello-
Arrangement er auch beisteuerte.
Nach den Filmaufnahmen zu
,»Discovery” eroffnete Jeff der
Gruppe, dass die Band in den
nichsten 2 bis 3 Jahren nicht tou-
ren werde. Far Melvyn war damit
klar, dass es in E.L.O. fur ihn kei-
nen Platz mehr gab.

Sharon Arden bot ihm daraufhin
einen Plattenvertrag und ein Bud-
getvon £ 25.000 an. Zusammen mit
Frank Wilson spielte er das Album
,,Gift Wrapped® ein. Wie bei den
meisten Jet-Veroffentlichungen in
den frithen 80ern mangelte es auch
hier an Promotion und das Album
wanderte direkt in die Withlkisten.
Melvyn Gale kehrte zu seinen Wur-
zeln zurlick und versuchte, wie vor
seiner Zeit bei E.L.O., in diversen
Orchestern zu spielen. Anfang der
80er war daftur aber der denkbar
schlechteste Zeitpunkt. Die briti-
sche Witrtschaft befand sich in ei-
ner tiefen Krise und es gestaltete
sich schwierig, an Arbeit zu kom-



Ausgabe 33

men. Als dann noch eine dicke
Steuerzahlung ins Haus stand,
musste er schweren Herzens sein
bestes Cello verkaufen, um die Kos-
ten dafiir aufzubringen. Er nahm
jeden Job an, den er bekommen
konnte, und arbeitete unter ande-
rem auf dem Bau, in einer Glaserei
und als Verkiufer. Im April 1985
landete er schlieBlich als Verkaufs-
leiter bei einem kleinen Platten-
vertrieb in London, det kurz vor der
Pleite stand. Zusammen mit dem
neuen Besitzer riss er das Ruder
herum und brachte das Unterneh-
men wieder in die Gewinnzone.
Zwei Jahre spiter wechselte er in-
nerhalb der Firmengruppe in die
Produktionsabteilung von Vinyl
und CDs, die er noch heute leitet.
Dort werden unter seiner Anleitung
die europiischen Ausgaben fiir
Sony/BMG hergestellt. So stamm-
ten unter anderem die letztjahrig
erschienenen 10“-Elvis-Boxen aus
seinem Haus. Melvyn Gale ist seit
1981 verheiratet und hat drei Kin-

der (Louise, Laura und Tom).
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Melvyn Gale - Diskografie:

Singles: 1980

WILSON GALE & CO.: I Wanna Stay / Fatal Attraction (non-LP)
UG Jfet JJete 1S (749

Alben: 1975:

E.L.O. - ,,Face The Music*

(A: Fire On High / Watetfall / Evil Woman / Nightrider

B: Poker / Strange Magic / Down Home Town / One Summer Dream)
UK: United Artists UAG 30034 (LP)

1976:

E.L.O. -, A New World Record*

(A: Tightrope / Telephone Line / Rockaria! / Mission (A Wotld Record)

B: So Fine / Livin’ Thing / Above The Clouds / Do Ya / Shangti-La)
UK: United Artists UAG 30017 (LP)

1977:

ENR@OE S Out @f ihe Blues

(A: Turn To Stone / It's Over / Sweet Talkin’ Woman / Across The

Border

B: Night In The City / Statlight / Jungle / Believe Me Now / Steppin’

Out

C: Standin’ In The Rain / Big Wheels / Summer And Lightning / Mr.

Blue Sky

D: Sweet Is The Night / The Whale / Birmingham Blues / Wild West

Hero)
UK: United Artists UAR 100 (LP)

KIKI DEE - , Kiki Dee*
(A: How Much Fun / Sweet Creation / Into Eternity / Standing
Room Only / Bad Day Child / Chicago
B: Night Hours / Keep Right On / In Return / Walking / First
Thing In The Morning)

UK: Rocket ROLA 3 (LP)

= 1980:

WILSON GALE & CO - ,,Gift Wrapped*

(A: Making Up / Boogie Lucy / I Wanna Stay / Topeka Lady

. B: Trouble / That’s Alright / Lady Loving Lady / Never Let It
Say Goodbye / Don’t Let Me
Down) UK: Jet JETLP 223 (LP)

Wl
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CARB WAYNE

SONGES FROM ThE WeRd ANA BEYLNd

1973-2003

(Castle CMRCD 1255)
Von Marc Haines

Am 31. August 2004 verstarb Carl Wayne 61-jahrig an Krebs. Bis kurz vor seinem
Tod arbeitete er an der Verdffentlichung des nun vorliegenden Compilation-Al-
bums, das Lieder aus der Zeit von 1973 bis 2003 versammelt, darunter sechs bisher
unverdffentlichte Stiicke. Die Mehrzahl der 11 Songs entstanden in enger Zu-
sammenarbeit mit Roy Wood, weshalb es auch den Titel “Songs from the Wood”
trigt. Roy lieB3 es sich dann auch nicht nehmen, simtliche Stiicke das Albums zu

remastern.

Das Album beginnt mit “Aerial
Pictures”, einer Roy Wood-Kom-
position, die urspriinglich 1982
unter dem Namen Charlie Wayne
auf Single erschienen war und hier
in einer bisher unveréffentlichten
lingeren Version enthalten ist. Roy
Wood war darauf mit Backing
Vocals vertreten. AuBlerdem pro-
duzierte er die Single und spielte
darauf mit. Ein klasse Stiick von
Roy, das auch in dieser Version, bei
det Roys Gesangsspur durch Carl

L

Waynes ersetzt wurde, nichts von
seiner Genialitat einbuf3t. Seht
sch6n und immer wieder gern ge-
hért ist das knackige E-Gitarren-
Solo am Schluss.

“Deeper Than Love” war die an-
dere als Charlie Wayne veroffent-
lichte Single und ist hier in der
damals bereits veroffentlichten
Version enthalten. Es ist zusam-
men mit “Aerial Pictures“ wohl das
Beste, was Carl jemals als Single
veroffendicht hat. Carl kann hier
seine stimmlichen Qualititen voll
entfalten. Wie alle anderen Charlie
Wayne-Stiicke entstand auch die-
ses unter tatkriftiger Unterstiit-
zung von Roy Wood. Nun folgen

CARI
WAYNE

Sones FrRom ThHE
Waw AND stom}
MO ¢ (1973 2003" O

mit den Cover-Versionen
von E.L.O’s “Midnight
Blue” und Roy Woods
L “Colourful Lady*“ die B-
~ Seiten der beiden Charlie
¢ Wayne-Singles. Letztere ist

hier in der unveréffentlichten “Full
Length Version” enthalten. Bei
dem nun folgenden “Givin® Your
Heart Away” handelt es sich um
eine Aufnahme des Roy Wood’s
Helicopters-Stiicks, bei dem
ebenso wie bei “Aerial Pictures®
lediglich Roys Gesangsspur ersetzt
wutrde. Das Lied ist eine typische
Roy Wood-Nummet, das durch das
Ersetzen von Roys Gesangsspur
und der Hinzufiigung von Carl
Waynes zu keinem vollig neuen
Stuck wird. Mit “Never Said No
Before” folgt eine bisher unverof-
fentlichte Solo-Aufnahme von Catl
Wayne, die mit einem ruhigen Pia-
no-Teil beginnt. Sie begleitet Carls
tolle Stimme, die hervorragend zu
dieser getragenen Nummer passt.
Carl Waynes mit Inbrunst vorge-
tragener Gesang kann sich hier voll
entfalten und man merkt, dass er
zu den wenigen Singern gehorte,
die nur mit ihrer Stimme einen gan-
zen Raum fiillen kénnen.

Mit “Hazel Eyes” erscheint nun die
bishet unveréffentlichte Carl
Wayne-Version des letztlich von
Neil Reid aufgenommenen und
1974 auf Single veroffentlichten
Stiickes von Roy Wood. Urspriing-
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lich war eine Carl Wayne & Roy
Wood-Single von “Hazel Eyes” ge-
plant, die jedoch wegen vertragli-
cher Probleme aufgegeben wurde.
Simtliche Instrumente auf “Hazel
Eyes” werden von Roy Wood ge-
spielt. Gegentiber der Version von
Neil Reid ist diese Fassung jedoch
etwas glatter. Die Streicher und
Oboen sind auf der von Carl
Wayne nicht ganz so im Vorder-
grund und machen diese Version
etwas schwicher. Als B-Seite war
das leider bis heute unverdffent-
lichte “Nancy Sing Me A Song” in
der Version von Catl Wayne & Roy
Wood geplant, das aus rechtlichen
Problemen auf dieser Veroffentli-
chung leider fehlen musste. Die
Version von “Nancy Sing Me A
Song* war zu der auf “Boulders*

identisch, wobei jedoch Roys Ge- -

sang .. dutch Carl
- Waynes ersetzt wot-
den wat.

Vit VS SERY o
| Nights” von 1982
- folgt nun die erste von
Carl Waynes Solo-Sin-
B cles von 1982. Das
- Stuck ist ebenso wie
die damalige B-Seite
- der Single, das scho-
| ne “Someday”, ein
Stiick ohne jegliche
Instrumentierung.
Carl wird lediglich
- von einem Chor un-
| terstltzt, was das
~ Ganze sehr nach Kir-
chenmusik klingen
lasst. Catls Stimme
kommt bei diesen
- Stucken jedenfalls
sehr gut zur Geltung,
Der Kontrast zum
nachfolgenden “Hot
Cars“ mit seinem eher
elektronischen Sound
konnte nicht groBer
sein. Das Stiick war
schon in der ut-
springlichen Fassung
von Roy Wood nicht das beste
Stiick auf dessen 1986 veroffent-
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lichten Solo-Album “Starting Up””.
Es bleibt schleierhaft, warum Catl
Wayne ausgerechnet dieses Stiick
aus dem Album neu aufgenommen
hat, zumal seine Version in weiten
Teilen der veroffentlichten Roy
Wood-Vetsion entspricht und der
Komposition keine neuen Seiten
abgewinnt.

Mit “Stepping Out” gibt es die
zweite Covet-Version eines Jeff
Lynne-Liedes. Das Stiick stammt
aus dem Jeff Lynne-Tribute Album
“Iynne Me Your Ears” und
braucht den Vergleich mit dem
Original nicht zu scheuen. Catls
Gesang ist einfach unglaublich und
zeigt noch einmal seine unglaubli-
che gesangliche Virtuositit. Mit
dem bereits erwihnten “Someday*
schlieBt das gelungene Album ab.

Die CD ist eine kurzweilige Zusam-
menstellung, die Carl Wayne in an-
gemessener Weise wiirdigt und je-
dem zu empfehlen. Mit Carl Wayne
ging einer der groBartigsten Singer
und eine symphatische Persénlich-
keit von uns. Man darf auf die in
der CD angekiindigte “Catl Wayne
Anthology“ gespannt sein und hof-
fen, dass auch diese von dhnlich
hoher Qualitit sein wird.
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TOM PETTY — HTGHWAY COMPANTON

Lange angekiin- |
digt erschien es ;
nun endlich am 21. |
Juli 2006: Tom
Pettys zweites |
Solo-Album mit
Jeff Lynne. Sehr
schén aufgemacht
kommt das Digi-
Pack daher. Es ist §
in einem matt
glanzenden Druck
gehalten und hat
eine seitliche Ein-
schubtasche, in |
der ein Ausweis-
dhnliches Booklet
in rechteckigem (!)
Format steckt.
Dieses ist mit einer |
braunen Kunst- |
lederstruktur be-
druckt und trigt
den  Aufdruck
“Highway

Das Album besteht aus insgesamt
12 Songs, wobei das eingingige
“Saving Grace” die offizielle Single
und zugleich der Album-Opener ist.
Das Stiick ist zu Recht die erste Sin-
gle-Auskopplung, ist es doch nach
einem etwas zurlickhaltenden Intro
ab 1:05 eine typische Auto-Num-
mer in bester “Running Down A
Dream‘“-Manier. Toll ist vor allem
das , tickedi-tickedi-dig*, das sich
wie der beruhmte ,,Auf einen Kiihl-
schrank getrommelt“-Effekt der
Wilburys anhért. Die Hammond-
Otrgel gibt dem Stiick zusitzlichen
Drive. Sehr schén gemacht!

Nach diesem wirklich tollen Open-
er geht es mit “Square One* wei-
ter, einem Stiick, das es bereits auf
die Soundtrack-CD zum Film
“Elizabethtown geschafft hatte. Es

56

(American Recordings 9362 - 44285-2)

Von Marc Haines

ist ein sehr ruhig gehaltenes Stiick
in bester Tom Petty-Machart, bei
dem Tom nur von einer akustischen
Gitarre, etwas spitlicher Percussion
im Hintergrund und einem Vibra-
phon begleitet wird. Lediglich in der
Bridge kommt eine verzerrte E-Gi-
tarre dazu. Dieses Lied ist dann
auch eher typisch fiir das tiberwie-
gend ruhig gehaltene Album.
“Flirting With Time* wire auch auf
“Into The Great Wide Open® nicht
unpassend gewesen, handelt es sich
doch um eine echte Heartbreakers-
Nummer mit Lynne-typischem
Schlagzeugsound. Fiir mich eines
der Highlights auf dem Album und
zu Recht auf dem Album-Sticker als
potentielle Single mit gelistet.

Mit dem nichsten Stuck, dem ru-
higen “Down South®, kommt nun

Companion”. Im
Booklet selbst gibt
es auf der vorletz-
ten Innenseite ein
Bild der ,,Studio
Crew”, bestehend
aus Tom Petty,
Mike Campbell
(mit Bart kaum
wiederzuerken-
nen!), Bugs, dem
uns altbekannten
Ryan Ulyate und
natiirlich  Jeff
Lynne. Auffallend
ist, dass alle Titel
komplett von Tom
Petty geschrieben
wurden, es also -
zumindest offiziell
- keine Gemein-
schaftskompo-
sitionen mit Jeff
Lynne auf dem
Album gibt.

der Song, fiir den Tom angeblich
zu viel Text hatte und einiges davon
weglassen musste. Das Stiick ist
eher belanglos und plitschert so vor
sich hin. Eher was fur eine B-Seite
einer Single. Vielleicht ist er aber
auch nur mit drauf, damit der nichs-
te Knaller, das tolle “Jack (ebenfalls
aus dem Film ,,Elizabethtown®)
besser zur Geltung kommt. Auch
hier kommt wieder der ,,Kihl-
schrank-Effekt” zum Einsatz. Das
Gitarren-Solo ab 1:12 ist seht ru-
hig gehalten und trotzdem einfach
der Hammer. Der Wechsel zwi-
schen “Laid-back®, bis man Angst
hat, dass Tom hinten tberfallt, und
dem knackigen Riff im Refrain ist
einfach erste Sahne. Ob sich “Turn
This Car Around auf Jeffs und
Toms erstes Treffen an einer Am-
pel bezieht, weil3 ich nicht. Auf je-
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den Fall ist den beiden hier eine
schone Nummer gelungen. Vor al-
lem der “I'm going back“-Teil ist
supet. Ansonsten fillt auch hier die
zuriickhaltende Instrumentierung
auf, bei der die Gitarre in der Stro-
phe eigentlich die ganze Zeit nur
einen Akkord anschligt. Trotzdem
bleibt der Song interessant.

Mit “Big Weekend* folgt wieder
eine typische Tom Petty-Nummer,
die so oder so dhnlich wohl auf je-
dem der letzten Heartbreakers-Al-
ben ihren Platz gefunden hitte. Das
Shuffle-Schlagzeug treibt den Song
voran, wihrend die Schrammel-Gi-
tarren ein Wilburys-Feeling erzeu-
gen. Das nun folgende Stiick war
das erste, welches fir das Album
aufgenommen wurde. Es enthalt
ein kleines Bass-Solo von Jeff
Lynne und ist sehr ruhig gehalten.
Das E-Piano passt sehr gut zur
Stimmung, wenngleich das Stiick
einen ansonsten nicht vom Hocker
reif3t. Nicht, dass das Stiick schlecht
wite, aber Tom Petty kann es ei-
gentlich besser. Mir personlich ist
“Night Driver® zu kraftlos und ge-
hort in dieselbe Kategorie wie
“Down South“. Das daran an-
schlieBende “Damaged By Love*“ ist
erneut ruhiges Stick,
wenngleich es durch den Refrain
etwas besset ist als das vorangegan-
gene. Auch hier schrammeln die
akustischen Gitarren so vor sich hin
und lullen einen ein. Sehr schon ist
allerdings das ausklingende Vibra-
phon am Schluss des Songs. Neil
Young und sein “Harvest*-Album
klingen auf “This Old Town*
dutch, dessen tolle Hookline im Re-
frain und die sdgende, abgehackte
Gitarre einen Weg weisen, wie auch
ruhige Stiicke kraftvoll riitberkom-
men. Na also, Tom! Genauso geht’s!
Das Piano-Solo im Mittel-Teil ist
auch sehr schén anzuhéren und
bringt zusitzlich Abwechslung in
das hervorragende Stiick. Bei dem
nachfolgenden Titel ist mal wieder
eine typische Petty-Nummer (klar,
ist ja auch ein Tom Petty-Albuml)

ein

im Angebot, wenngleich Jeff
Lynnes Produktion hier wohl am
deutlichsten zu Tage tritt. Alles ist
da: Das ,,Patsch“-Schlagzeug, die
kleinen Gitarren-Fills, z.B. bei 1:58
und 2:46, und das typische Lynne-
Ende des Songs.

Bei ,,Ankle Deep” kommt aufler-
dem Jeff Lynne mit einer Autoharp
zum Einsatz. Der Album-Closet
“The Golden Rose* ist schlieBlich
wieder eine relaxte Nummer. Wun-
derschon ist hier das von Mike
Campbell gespielte Vibraphon zu

1O0M PETLY

- featuring
SAVING GRACE &
FLIRTING WITH TIME

horen, das hier voll zur Geltung
kommt und dem Stiick ein ganz ei-
genes Flair verleiht. Einfach zum
davonschweben... Hier singen Tom
und Jeff gemeinsam tber ein Mi-
krophon, was den beiden sichtlich
SpalBl gemacht hat.

Womit wit bei den ublichen 12
Tracks eines Tom Petty-Albums
angekommen sind. Somit ist klar,
dass es der Titel “Home*, den wir

in NL # 150 erwihnt hatten, nun
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doch nicht auf das Album geschafft
hat. Gleiches gilt fur ,,Melinda“, ei-
nen Song, der von Tom Petty & The
Heartbreakers wihrend der USA-
Tour Ende 2005 bereits live gespielt
wurde und als Stiick von “Highway
Companion® angekiindigt war.

Insgesamt ist das Album allerdings
nicht der Knallet, den man sich von
einer erneuten Zusammenarbeit
von Jeff Lynne und Tom Petty er-
hofft hatte. Neben mehreren tollen
Stiicken und einigen Krachern gibt
es leider auch unnétige Filler wie

z.B. “Night Driver” und “Down
South”. Im Gegensatz zu “Full
Moon Fever” und “Into The Great
Wide Open‘ entsteht auf diesem
Album mit der Zeit etwas Lange-
weile, da es zu wenig abwechslungs-
reich ist.

Eine Doppel-LP-Ausgabe auf 180
¢ Vinyl ist ubrigens Ende 2006
ebenfalls in streng limitierter Auf-
lage als US-Pressung erschienen.
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